রঘীন চক্রুবতী 





রাজনৈতিক তআবান্ছোলন, 
সৎক্কাতি, 
ও স্গাদক্কতিক ভ্রণ্ট 


লোকমত প্রকাশনী : ৪৯ সি, চিত্তরঞ্জন এভেনিস্উ-১২ 
পল» ০০ 


প্রথম প্রকাশ 25 ১৪ এাপ্রল ১৯৬৫ 
প্রকাশক 5 সত্য ল্রাহ্া 


লোকমত প্রকাশনন 
5৯৯ [স, চিভব্রজজন এভেনিউ, কলকাত-১২ 


মুদ্রণ 5 শিবিশহ্কর প্রেস? 
5৪8 সনতারাম ঘোষ স্ট্রীট, কলকাতা-৯ 


প্রচ্ছদ 5 আমর ভত্রাচাব 





রাজনৈতিক আন্দৌলন 
স্কতি 
ও সাংস্কৃতিক ফৃণ্ট 


এই গ্রশ্ছের পরিবেশক 
পুস্তক বিপপি 


২৭, বোনয়াটোলা লেন, কলকাতা ৭০০০০৯ 


বরথীন চক্রবতার অস্যান্ত। বই 


লাতিন আমোরকার কাবতা 

১৬%/28৫৩9181 4৯0৫ 73০9৮%০০৫ (80). 

কাল মার্ষের সাহত্য সমগ্র 

গঁণ-আন্দোলন ও সংবাদপত্র (স) 

রুমশ্যা রলার পিপলস থিয়েটার 

ফ্যাঁসাঁবরোধা আন্দোলন ও জাতীয় মৃন্ত সংগ্রাম 
বাংলা নাট্য-আন্দোলন £ গণনট; থেকে গ্রুপ থিয়েটার 
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ভুমিকা ॥ ৭ ॥ 


ল:টেশিয়ার মখবম্ধ ॥ ১০ ॥ 


পাঁট' সংগঠন ও পাটি সাহিত্য 


রাজনোতক আন্দোলন ও [শল্প সাহিত্য ২২ ॥ 


প্রথম পর্ব 


॥ ১৫ | 


অবক্ষয়ণ সংস্কাতি ও বিস্লবী শিল্পকলা ॥ ৩৪ ॥ 


বিপ্লব ও সাংস্কৃতিক জীবন 
শিক্ষা, সংস্কৃতি, রাজনীতি 


॥ ৪২ ॥ 
৫২ ॥ 


হাইনরিথ হাইনে এ 
ভ্লাদিমির ইলিচ লেনিন 
মাও ধসে-তুং 

আরউইন সিলবার 

টান দিনহ ভন 

সরোজ মুখোপাধ্যার 


ভূমিকা 


শবন্তুততর সমাজ-জীবনের সঙ্গে শিস্প ও সংস্কীতির সম্পক“ কি, বা সামাজিক 
ও রাজনোতিক ক্রিয়া-প্রাতক্রিয়ায় শিজ্প-সংস্কীতির ভূমিকা কতখানি, বা 
আদৌ আছে কি না তা 'নয়ে বিতক দণর্ঘ দিনের, কয়েক শতাব্দীর । 
কেননা মিল্টন যখন লেখকের স্বাধীনতা এবং শিল্পীর দায়িত্বের প্রশ্নে 
আদালতে উপাস্থিত হন তখন মানবতার অধিকার এবং 
জনগণের শিপ্প- এই কথা দুটি উচ্চারণে তাঁর একবারও ঠোঁট কাঁপে না ॥ 
অন্যাদকে বাণাঁড শ থেকে শুরু করে স্লেখানভ পর্যস্ত অনেকেই 
যখন শিল্প ও সমাজ-জীবন, বৃহত্তর অর্থে রাজনোতিক জীবনের সঙ্গে 
কোনোরকম অসম্পৃ্ততাই খখজে পান না, তখনও কিছু শিজ্পশর 
মধ্যে দ্বিধা থেকে যায়, এমন কি এদেশেও, যে শিজ্প-সংস্কাতির 
সঙ্গে রাজনীতিকে জাঁড়য়ে ফেলা উচিত নয় ॥ ন্রিশ-চল্লিশের দশক 
থেকে এই সঙ্কোচ, এই অক্ঞতাজানত উদাসীনতা একটু একট 
করে কাটতে থাকে, সামাঁজক ও রাজনোতিক পারাস্থাতির চাপেই । 
শিল্প ও সংস্কীতির একই সঙ্গে শিজ্পগত ও রাজনতিগরত কিছু 
দায় অবশ্যই থেকে যায়, এই প্রচ্ছন্-স্বীকুতিতে এদেশের বাদ্ধজীবী 
মহল ইচ্ছা বা আনচ্ছায় জাঁড়য়ে পড়লেও এবং রাজনোতিক 
সচেতনতাকে শিল্প-সংস্কৃতি চচরি পক্ষে একটি প্রয়োজনীয় ও 
উপযোগী উপাদান হিসেবে 'চাঁহত করলেও, পণ্চাশের 
দশক থেকে ফের বিতর্ক ওঠে অন্য একটি প্রন 'নয়ে এবং 
তা মূলত বাম মহলেই, যারা রাজনীতি-সচেতন শিজ্পচচরি 
পক্ষপাতী । তা হলো, রাজনোতিক সচেতনতা-নিভ'র 
জনমুখনী শিজ্প-সংস্কৃতি চচ্কে কিভাবে গতিশীল, দারিত্বসম্পন্ন 
এবং আদ্দোলনমুখী করে গড়ে তোলা যাবে ? এবং সুসংহত 
প্রয়াস পাঁরচালত হবে কার নেতৃত্বাধীনে 1? সেটা 'ককোনো 
পাট, নাশক কোনো শিজ্প সংগঠন £ প্রশ্নটা আরও জোরালো 
হয়ে ওঠে যখন ষাটের দশকে 'বাভন্ব কারণে রাজনোতিক গণতান্দ্িক 
আন্দোলনের জোয়ার ওঠে এবং সংস্কীতি মহলও তাতে 
ঢেউ তোলে। প্রমন ওঠে, রাজনোতিক আন্দোলন ও সাংস্কতিক 


আন্দোলনের মধ্যে যোগস্যন্তরটা কোথায় বা কি ধরনের । 
যাঁদ মনে করে নেওয়া যায় যে একান্ত পাঁরপ্‌রক না হলেও সাংস্কৃতিক, 
আন্দোলন সহায়ক হয়ে উঠবে রাজনোতিক আন্দোলনের, তাহলে 
জিজ্ঞাসা করা যেতে পারে, এই সহায়ক সম্পর্কের 'ভীত্ত কি হবে । 
রাজনোৌতিক আন্দোলন কি নার্ট করে দেবে সাংস্কীতিক আন্দোলনের 
কর্মস্টী 2 আরও স্পম্টভাবে, সাংস্কীতিক ক্ষ্ট ক শুধুই রাজনোতিক 
শাবরের নিরদে'শে চলবে, না-শীক তারও স্বতন্ধ কোনো অধিকার 
থেকে যায় 2 তাছাড়া, এই প্রশ্ন ছয়ে দেওয়াও অন্যায় 
কিছু হবে না যে সাংস্কাতিক ক্রশ্টের দায়িত্ব ধদি হয় সাংস্কাতক 
আন্দোলন মারফৎ রাজনোতক আন্দোলনকে সাহায্য ও সহায়তা 
করা, তাহলে রাজনোতিক ফ্রপ্টেরও পাল্টা ?কছ কর্তব্য থেকে যায় । 
দি সেই কর্তব্য, এবং রাজনোতিক ক্ষণ্ট পরিষ্কারভাবে সেই 
কত“ব্যকে স্বীকার করে কি-না । বলা বাহুল্য, এ 'নয়ে এখনও 
মত, 'দ্িবমত এবং তর্ক বতর্ক আছে । অথচ সমস্যাটা 
গভশর এবং সমাধানটাও জরহীর । মূলতঃ এই অনুভব থেকেই এই 
সংকলন-গ্রন্হ প্রকাশের পরিকল্পনা । প্রথম পর্বে কিছ: খ্ুুপদ্ 
নিবন্ধ, 'দ্বতীয় পর্বে মূল বিষয়ের ওপর নানা দিক 
থেকে আলোচনা । শিজ্পের উদ্দেশ্য থেকে শিল্পীর দায় পযন্ত । 
বিস্তার পান্ডালাঁপ থেকে দেওয়াল-ীলখনে ॥ 'বিতাঁকতি এই 
বিষয়টিকে নিয়ে এই বই করার উদ্দেশ্য একটাই । যেহেতু আমার 
মনে হয়েছে যে নিছক বিতক হয়তো কোনো স্রগাম্ধ-বাদ্ধজণবীর 
কাছে বৃদ্ধাবলাস হিসেবে সুগ্রহণ+য় হতে পারে, কিন্তু হাজার 
হাজার সংস্কীতি-কমাঁর কাছে তা শুধ-সর্বনাশা বিভ্রান্তির জাল, 
তাই অবশ্যই এ ব্যাপারে তাদের উপধ;ন্ত অবতরণের প্রয়োজন । অন্ততঃ 
পক্ষে আজ, যখন এদেশের ব্যান্ত ও সমাজজশবন এক 
অনাগত পারবর্তন সম্ভাবনায় প্রাতাঁদন প্রাতিম:হর্তে 
কঠোরতর সংগ্রামের মধ্যে দিয়ে চলেছে । বিতকের 
কুয়াশাকে সাঁরয়ে রাজনোতিক নেতৃবৃন্দ এবং সাংস্কীতিক কমা, 
উভয়েরই আজ পথ চিনে নেওয়া বোধহয় প্রয়োজন । 


রথীন চক্ষবতাঁ 


রাজনৈতিক আন্দৌলন, 
সংস্কৃতি, 
ও সাংস্কতিক ফৃণ্ট 





রাজনৈতিকআন্দোলন। সংচ্কৃতি, ও সংস্কৃতিক ফ্রন্ট 
5555 ০০১৬টি িিরনিিি 





লুটেশিয়ার মুখ বন্ধ 


রিপাবাঁলকানরাই যেক্ষেত্রে আউগজবের্গের জেইটুং-এর সংবাদদাতার 
কাছে এমন একট! কঠিন ব্যাপার হয়ে ঈাডিয়েছে, সেক্ষেত্রে ওই সংবাদপত্রটির 
পক্ষে সোশ্ঠাণলস্ট গুলোর তাঁল সামলানো যে আরো কতো ভয়ানক কঠিন, তা 
তে বোঝাই যায়। সোশ্বাপিস্ট না! বলে বরং ওই দানবগ্তলোকে, ওদের আসল 
যে নাম, সেই কাঁমউ্িস্ট নামে আঁভাঁছত করাই ভালো । কিন্ত তবু, বান্তাবক 
পক্ষে, আম এই পাঁত্রকাটিতে ওদের নিয়ে আলোচন! করার কাজে সাঁত্যই পফল 
হয়েছি । এর সম্পাদক মহাশয়গণ এই প্রাচীন নশীতবাক]াটি মনে রেখোঁছলেন 
যে “দেয়ালের গায়ে ইবাঁলসের ছাঁব একো না”, আর এই নিদে'শ নামাটি 
মনে রেখে তারা বহু 16ঠই চেপে গেছেন । 'কস্ত আম যা যা ীগখোছল।ম তার 
সবটাই শ্তারা একেবারে অগ্রাহ করতে পারেন নি। এবং, আগেই যে-কথা 
বলোছি, তাদের সংবাদপত্রের অতশব বিচক্ষণ স্তস্তগুলতে এমন একটা বিষয়ের 
অবতারণা করার সুযোগ আঁম খুজে নিয়েছি যেটার প্রচণ্ড জরুরণ গুরুত্ব্াকে 
সে সময়ে ঠিক মতো উপলান্ধ কর! হয় নি । 

আমার [নবন্ধটির দেয়ালের গায়ে আম ওই ইবাঁলসের ছাবই একোঁছ। 
1কংবা, একজন সুরসিক ব্যাক্তির ভাষায় বলা যেতে পরে, আমি ওর হয়ে আত 
চমতকার প্রচারকার্য চাঁলয়েছি । এই কাঁমউানিস্টগুলো প্রত্যেকটি দেশে ছাঁড়য়ে 
ছটিয়ে 'বাচ্ছিল্ন অবস্থায় রয়েছে, তাদের আভন্ন জক্ষ্য সম্বন্ধে বিস্তারিত খবরাখবর 


১০ রাজনৈতিক আন্দোপন, সংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক ফ্রণ্ট 


জানার সুযোগ থেকে তারা বাঞ্চত ; “আউগসবের্গের জেইটুং' পড়েই ওরা 
প্রথম জানতে পারল যে ওদের সাঁত্যই আস্তত্ব রয়েছে; জানতে পারল তাদের 
আসল নামটাও-_যে নামটা পুরনো সমাজ কর্তৃক রাস্তার কোণে গাঁরত্যস্ত এই 
সব বেচারণ অনাথ শিশুদের অনেকেই একেবারেই জানত না । “আউগ-সবের্গের 
জেইটুং-এর মারফতেই, ইতস্তত বিক্ষিপ্ত কীমউনিস্টদের ছোট ছোট দলগুলে! এই 
নির্ভরযোগ্য খবরটুকু জানতে পারল ষে তাদের আদর্শের আঁবচলত অগ্রগতি ঘটে 
চলেছে। অত্যন্ত বিম্ময়ের সঙ্গে তারা জানতে পারল যে, ছোট্ট একটা গোন্ঠা হওয়া 
তো দুরের কথা, তারাই বাস্তবক পক্ষে সমস্ত পার্টির মধ্যে সবচেয়ে শাঁক্তশালশ 
এবং তাদের দন এখনও না এলেও, ভাবধ্যং তাদেরই হাতে, আর সেইজন্বেই 
কিছুকাল ধৈর্য ধরে অপেক্ষা করাট।1 তাদের পক্ষে সময়ের অপব্যয় হবে না। 

ভাঁবধ্যং যে কাঁমউনিস্টদের হাতে -_-এই দৃঢ় বশ্বাসটা আম এক মহ-যন্ত্রণা- 
দায়ক দুশ্চিন্তার সরে ব্যক্ত কর্বোছ। এবং হায়! আমি মোটেই ভান করে এ 
কথা বলি নি। আমিম সত্যিই মহা আতঙ্কে কাপতে কাপতে ভাঁবস্যতের সেই 
পনাটর দিক তাকিয়ে আঁছ যেদিন এই বদমাস কালাপাহাড়গুলো ক্ষমত৷ দখল 
করে বসবে । নিম্রম হাতে অত্যন্ত হৃদয়হশনভাবে তারা আমার একান্ত প্রিয় 
এইসব অপূর্ব সুন্দর সৃন্দর মর্তর মৃত্তিগুলি ভেঙে টুরমার করবে। কবি যেসব 
জানস প্রাণ দিয়ে ভালোবাসে, শিল্পের সেই সমস্ত খেলনা আর নিতান্ত তুচ্ছ 
অতিলোকিক কল্পনাকে পিষে মারবে । আমার লরেল গাছের কুঞ্জকে ধ্বংস করে 
[দয়ে তারা দেই ক্ষেতে আলু বুনবে | মাঠের ওই লাল ফুলগুল-_-যারা! কোনো 
কাজও করে না, সুতোও কাটে না, অথচ রাজাঁসক মাঁহমায় সমৃজ্্ল সম্রাট 
সলোমনের মতোই এক অপূর্ব গৌরবে তষিত--ওরা সব হাতে মাকু তুলে নিতে 
অনিচ্ছার ভাব দেখালেই ওদের সবাইকে সমাজের জাঁম থেকে উপ তুলে ছি'ড়ে 
ফেলে দেওয়া হবে। গোলাপদের ভাগ্যেও এই একই ব্যাপার ঘটবে--ওই যার 
মাইটিঙেেল পাখিগুলোর অকর্মা অবসরবিলাসণ প্রিয় বন্ধু, আর নিতান্তই অকেজো 
গাইয়ের দল ওই নাইটিঙ্গেলগুলোকেও তাড়িয়ে দেওয়া! হবে । এবং, হায়! হায়! 
ওই মু ি-ন। আমার গানের বই, কাব্গ্রস্থের পাতা ছি-ড়ে ঠোঙ। বানাবে 
ভবিষ্যং দিনের বুড়ণগুলোকে কফি কিংবা তামাক দেবার জন্যে । 

হায়! দেখতে পাচ্ছি, এই সবই আসন্ন $ এবং, যখনই ভাবাছ যে বিজয় 
প্রলেতারিয়েতের হাতে আমার কাঁবতার কী ছুর্দশাই না হবে, তখনই আমার 
মনট! এক অবর্ণনণয় বষগতাঁয় ভরে উঠছে £ পৃরনে! এই রোমাপ্টিক জগতের, 
সব-কছুর সঙ্গে সে-ও তিনি লাভ করবে । 


রাজনৈতিক আন্দোলন, সংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক ভ্রপ্ট ১১৯ 


কিন্ত তরু, খোল মনেই স্বীকার করাছ, আমার সমস্ত মানসিক প্রবণত। আর 
আগ্রহগ্ডালর প্রত এছেন শক্রভাবাপন্ন কমিউনিজমের দকে আমার হৃদয় এমন 
একট গন্ভণর আকর্ষণে আকৃষ্ট হয়ে থাকে যে আম কিছুতেই ব্যাপারটা সহ 
করতে পাঁরনে। আমার মনের মধ্যে ছুটি কণ্ঠস্বর তার পক্ষ নিয়ে অনবরত বলে 
চলেছে-_ছুটি কণ্ঠস্বর__যে-কণ্ঠ দুটিকে আমি ধিকছুতেই রোধ করতে পারাঁছনে। 
বাস্তাবক পক্ষে তার] ওই ইবাঁলসের ফিসাঁফপাঁন হলেও হতে পারে; কত্ত সে 
যা-ই হোক-ন! কেন, আমাকে ওদের ভূতে ধরেছে এবং এমন কোনে ভূত ঝাড়ার 
মন্ত্র নেই যার শাঁক্ত ওদের তাঁড়য়ে দিতে পারে। 

এই কণ্ঠ ছুটির মধ্যে প্রথমটি 'হল £ যুক্তশাস্ত্রের কণ্ঠস্বর । দান্তে বলেছেন, 
ইবাঁলস যুজিতর্কে ভার পটু। যুক্তশান্ত্রের ভয়ঙ্কর একট! অনুমানবাক্য আমাকে 
আফেৌপৃষ্ঠে বেধেছে, এবং “প্রত্যেক মানুষেরই খাবার অধিকার আছে”'-__ এই 
সূত্রমুখটিকে যাঁদ আম খণ্ডন করতে না পাঁর, তাহলে এর সমস্ত ফলশ্রাতই আম 
মেনে নিতে বাধ্য । কথাটা! যখনই ভাবতে বসছি, তখনই আমাকে উন্মাদ হয়ে 
যাবার ঝুশাক 'নিতে হচ্ছে। দেখতে পাচ্ছি, আমাকে ঘিরে সত্যের শয়তান- 
গুলে! বিজয়োল্স!সে নৃত্য করছে, নিদারুণ এক হতাশায় আমার মনটা! একেবারে 
আচ্ছন্ন হয়ে যাচ্ছে আর আমি [চংকার করে বলে উঠা £ এই পৃরনে! সমাজের 
[বিচার আর শাঁন্তাবধান বহুকাল আগেই হয়ে গেছে। গ্থায় প্রাতিতিত হোক! 
ধসে পড়ুক এই পৃরনে! জগং-_-যে-জগতে সরলতা-্পবিত্রতার বিলোপ ঘটেছে, 
অহংবাদেরই বাড়বাড়ন্ত-_যে-জগতে মানুষই মানুষকে শোষণ করে । মিথ্যা আর 
ছুনততে পাঁরপূর্ণ এইসব চুনকাম করা সমাধিস্তত্ত গুলো সম্পূর্ণ বিধ্বস্ত 
হয়ে বাক । এবং, ধন্য হোক সেই মৃদশ যে-কন। আমার কাঁবতার বইয়ের পাত 
ছ-ড়ে ঠোঙা তোর করে কাঁফ ব৷ তামাক ওজন করে দেবে গরণব মানুষগুলোর 
জন্যে, ভাবয্যং দিনের সেই বুড়ণ ভালোমানুষের মেয়েগুলোর জঙ্গে_ যাদের 
হয়তো। আমাদের কালের অন্যায়-আঁবচারে ভর! এ-জগতের এই সব ছোটখাটে। 
সামান্য সৃখগ্ঙি থেকে বঞ্চিত হতে হবে | কিন্ত তবু, 'বিশ্বসংসার বিলুপ্ত হয়ে 
গেলেও, ন্যায়-সুবচার আধাঁক্ঠিত হোক ! 

যে-উদ্ধত কণ্ঠস্বর ছুটি আমাকে এমন আফেপৃষ্ে হেধেছে, তার 'ছিতঁয়টি আরো 
বেশি বাধ্যতামূলক, ঢের বোঁশ নারকণয়-_কারণ, এটা ঘ্বণার কণ্ঠম্বর-__যে ঘৃণা 
আম বোধ কাঁর এমন একট! পাটির বিরুদ্ধে যে-পার্টির সবচেয়ে ভয়ঙ্কর প্রতিপক্ষ 
হল কমিউনিজম এবং তারই ফলে যে-পার্টি আমাদের অভিন্ন শক্র। আমি বলাছি, 
জামানীতে জাতণয়তাবাদের তথাকাঁথত প্রাতানাধদের পার্টির কথ! সেই সব 


১২ রাজনৈতিক আঙ্গোলন, সংস্কৃতি, ও সাংস্কৃতিক ফ্রণ্ট 


নকল দেশাভিমানীদের কথা--যাদের নিজেদের দেশের গ্রাত ভালোবাসা 
অ-জামানদের প্রাত আর প্রতিবেশণ জাঁতিসমুহের গ্রাত এক নিতান্ত নিবেশধ 
অনীহা ছাড়া আর কিছু নয় এবং বিশেষ করে ফ্রান্সের বিরুদ্ধে যার! প্রাতাদন 
তাদের ঘ্বণ! বমন করে চলেছে । হ্যা, আমার সার]! জণবন ধরে আম ১৮৫০-এর 
ওইসব উগ্র টিউটন জাতায়তাবাদে আচ্ছন্ন ব্যক্তিদের উত্তরাধিকারণদের, ফিংবা 
ধ্বংসাবাশষদের মনে প্রাণে ঘ্বণা করে এসোঁছ এবং এদের বিরুদ্ধে সংগ্রাম চালিয়ে 
এসেছি-__যারা এখন শুধু তাদের অতি-টিউটনিক তশড়ের ছেড়া পোশাকটাকে 
সেলাই-টেলাই করে নিয়ে একটা নূতন রূপ দিয়েছে আর তাদের কানগ্তলিকে 
লম্বায় আরেকটু ছে!ট করে নিয়েছে । এদের মুমুর্ষু হাত গুলো থেকে তরোয়াল- 
গুলো খসে পড়ছে দেখে আম এই দৃঢ় বিশ্বাস থেকে কিছুট। সান্তনা পাচ্ছি যে, 
এই পার্টিটাই কমিউনিজমের পথে প্রথম বাধা হয়ে দঈাডালেও, কাঁমউাঁনজম এর 
উপরে মরণ আঘাত হানবে, এবং, সেট! নিশ্চয়ই পদাঘাত হবে না। না, দৈত্যটা 
ভ্রেফ একে পোকামাকড়ের মতো পদদলিত করে মারবে । জাতীয়তাবাদের এই 
সব প্রবক্তাদের প্রতি আমার ঘ্বশা থেকেই আমি এই কমিউনিস্টগুলোকে প্রায় 
ভালোবেসে ফেলোছি বলে মনে হচ্ছে । অন্তত এর! ভাদের মতো ভগ্ড নয় যার! 
অনবরত ধর্ম আর খ্রীস্টধর্মের কথ। বলে বেড়ায় । একথা ঠিক যে কাঁমউানস্টরা 
ধর্ম মানে না (কোনে মানৃষই 'নিখৃশত নয়)। এমন ক, কাঁমউীনস্টরা নাস্তিক 
( এটা নিশ্চয়ই মস্ত পাপ )। বস্তু তারা সবচেয়ে এঁকাঁস্তক এক বিশ্ব নাগাঁর- 
কতা, সর্ব জাতির মধ্যে সবজনপন প্রেমে । আর এই ভগোলকের স্বাধীন নাগরিক 
সমস্ত মানুষের সমানাাধিকার সহ ভ্রাতৃত্বকে তাদের প্রধান মত 'হসেবে ঘোষণা 
করে। তাদের এই নাত আর বাইবেলের “নউ টেস্টামেন্ট"এ ঘোষিত নপাঁত 
একই । স্ৃতরাং, আদর্শ আর সত্য, এই ছুই দক থেকেই আমাদের তথাকথিত 
জামানিক দেশপ্রোমকদের চেয়ে-_শুধু নজেদের মধ্যেই সীমাবদ্ধ এক জাভীক্পতা- 
বাদের ওই সব সংকধর্ণমন। প্রবক্তাদের চেয়ে-_-কাঁমউনিস্টর। ঢের বোঁশ খ্রীস্টান । 

কিন্ত আম বড়ো! বোশ জোর গলায় বলছি; অন্তত 'বিচক্ষণতা বশে আর 
[ঠক এই মৃহ্র্ঠে আমার গলার দুব'লতার কথা মনে রেখে, যতোটা গল! চড়ানে। 
উাঁচত তার চেয়ে । সুতরাং, উপদংহারে আঁম আর দু-একাঁট কথ মাত্র ফে'গ 
করব । আমার মনে হয়, যে অবস্থায় আম 'লুটোশয়া” পত্রাবলশ িখোছলাম, 
সেটা যে কতোখা নি প্রাতকুল অবস্থা ছিল, তা আম স্পষ্টই দেখিয়ে দিয়োছ। 
অবস্থাজানত বাধা-অসবিধাগডাঁল ছাড়াও, সময়ের বাধাও আমাকে কাটিয়ে উঠতে 
হয়েছে । যে-কালে আম এই 1চাঠগাঁল 'লিখোছ সেই সমকালণন বাধ! অসুবিধা" 
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গর কথ1 বলতে গেলে, যে-কোনো বুঁক্ধমান পাঠক সহজেই অবস্থাটা চোখের 
সামনে দেখতে পাবেন । তান শুধু এই চিঠিগুলির তারথগাঁলর দিকে নজর 
করলেই ম্মরণ করতে পারবেন যে সেই.সময়ে জার্নানিতে জাতীয়তাবাদী, অথবা 
তথাকাথত দেশপ্রেমিক পার্টিগাঁলর খুব একটা আধিপত্য চলাছল ৷ “জুলাই 
বিপ্লব” তাদের রাঁজনোতিক দৃশ্ঠাপটের পিছন দিকে কোনো-এক জায়গায় 
ঠেলে সাঁরয়ে দিলেও, ১০৮৪০ সালে ফরাসণ সংবাদপত্র-পাত্রকাগ্ডাল যে একটা 
মারমুখো হৈ-হল্ল সৃি করোছল, সেটাই এইসব ফরাসীবিছ্েষীদের নিজেদের 
পুনঃ প্রাঁতষিত করার সম্ভাব্য সবচেয়ে ভালো সুযোগ দিয়েছে । সেই সময়ে এর 
গাইছল “মুক্ত রাইন'-এর গান | ফেব্রুয়।র িপ্লব-এর সময়ে আরো বিচক্ষণ 
কিছু কণ্ঠন্বর এই উচ্চাকত আওয়াজগুলিকে চাপ! দিয়ে দিয়োছল বটে, কস্ত 
সার] ইওরোশ জুড়ে যখন সেই বিরাট প্রাতীক্রয়! দেখা দিল তখন আবার অল্প- 
দিনের মধ্যেই সেই বিচক্ষণ কণ্ঠপ্বরগাঁলকে স্তন্ধ করে দেওয়া হল । ইদাীনং ওই 
জাতীয়তাবাদশর1 এবং ১৮১৫ সাল থেকে তাদের উীচ্ছষ্ট 'হসেবে পড়ে থাকা 
যতোসব আপাঁত্তকর পরগাছ। আরেকবার জার্সাঁনতে আঁধপত্য বস্তার করেছে, 
দেশের প্রশাসানক আধিকতাদের আর অন্টাস্ক উচ্চপদস্থ কর্তাব্যজিদের গুশ্রয় 
পেয়ে তার৷ তারস্বরে চংকার করছে । 

তা, চৌঁচয়ে মরে! গে যাও ! সেই 'দনাটি আসবেই যৌন তোমরা নয়াঁত- 
নার্দষট ওই পায়ের তলায় চাপা পড়ে গুড়য়ে যাবে । এই সুদ বিশ্বাস নিয়ে 
আম শাস্তিতে এ পাঁথবণ থেকে বিদায় নিতে পারি। 

এর পর, প্রয় পাঠক, আশা কার আম যতো দূর সম্ভব এমন একটা ধারণা 
আপনাকে দিতে পেরেছি যার ফলে আপাঁন এই বইয়ের চিন্তা-পরম্পরার এঁক্য 
এবং আসল মধ বিচার করতে পারবেন । সেই সব সং লোকের হাতেই আঁম 
আস্থার সঙ্গে এই বইটি তুলে 'দিচ্ছি। 

অনুবাদ ঃ রবীন্দ্র মজুমদার 
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ভিআই লেনিন 


পার্টি সংগঠন ও পার্টি সাহিতা 


রাশিয়ায় সোশ্যাল-ডেমোক্র্যাটিক কাজের পক্ষে অক্টোবর বিপ্লবের পর 
উত্ভৃত নতুন পরিস্থিতি পার্ট” সাহিত্যের প্রশ্নটিকে সংমনে তুলে ধরেছে। 
সামন্ততান্ত্রিক ও স্বৈরাচারী রাশিয়ার বিষাদাচ্ছন্ন যুগের উত্তরাধিকার আইনসঙ্গত 
ও ,ব-আইনী সংবাদপত্রের মধ্যেকার পার্থক্য ঘুচে যেতে শর করেছে, কিন্ত 
এখনও তার একেবারে শেষ হওয়ার ঢের দেরি। আমাদের প্রধানমন্ত্রীর 
ভণ্ড সরকার এখনও উন্মাদের মতো! আচরণ করছে, এতদূর গড়িয়েছে যে 
ই্জভেস্তিয়! সোভেতা রাবোচিখ দেপৃতাতোফ “বে-আইনীভাবে” ছাপা হচ্ছে। 


কিন্তু সরকারের যাকে বাধা দেবার শক্তি নেই, তাকে “নিষিদ্ধ” করার জন্য 
মুর্খের মতে। প্রচেষ্টা! সরকারের নিজের কঙঙ্ক ডেকে মানা ছাঁড়া এবং সরকারের 


উপর আরও নৈতিক আঘাত হান! ছাড়া আর কিছুই আনতে পারে না। 

যতদিন পর্যন্ত বেআইনী ও আইনসঙ্গত সংবাদপত্রের মধ্য একটা পার্থক্য 
ছিল ততদিন পার্টি ও নির্দলীয় সংবাদপত্রের প্রশ্নটি খুবই সরলভাবে এবং অত্যন্ত 
ত্বলগ ও অদ্বাভাবিকভাবে স্থিরীকৃত হতো | পার্ট সংগঠনগুলির দ্বার! প্রকাশিত 
এবং সক্রিয় পাটি কমাঁদের গ্রৃপগুলির সঙ্গে কোন না কোনভাবে যুক্ত 
গ্রপগ্ুলির ছারা পরিচালিত সমস্ত বে-ঘাইনী সংবাদপন্ধ ছিল পার্টি 
সংবাদপত্র । পাট বে-আইনী থাকার দরুন সমস্ত আইনসঙ্গত সংবাদপত্র ছিল 
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নির্দলীয় সংবাদপত্র । কিন্ত এই সংবাদপর্রগুলি কোনও ন! কোনও পার্টির দিকে 
'ঝুকে' থাকত। অস্বাভাবিক মৈত্রী, অদ্ভুত “মিলন, এবং ছন্মাবরণ অবশ্যন্তাবী 
ছিল। পাটি'-সম্পকিত মতামত প্রকাশের ইচ্ছা থাকা সত্বেও যাদের বাধ্যতামূলক 
যম পালন করতে হতে তাদের সেই সংযমের সঙ্গে ওই সব মতামতে যারা 
পেশছতে পারে নি তাদের ও যার! কান্ত পার্টির লোক নয় তাদের অপরিণত 
চিন্তা বা মানসিক কাপুরুষতা মিশে গিয়েছিল । 

ইশপ-সুলভ ভাষা, সাহিত্যগত দাসত্ব, দাসসৃল ব্তৃতা ও মতাদর্শগত 
ক্রীতদাসত্বের এক অভিশপ্ত পর্যায় ! প্রলেতারিয়েত রাশিয়ায় জীবন্ত ও তাঁজ। সব 
বিছুর শ্বাসরোধকারী নোংরা আবহাওয়ার অবস'ন ঘটিয়েছে । কিন্তু প্রলেতারি- 
যেত এখনও পর্যস্ত রাশিয়ার জন্থ কেবল অর্ধেক স্বাধীনতা অর্জন করতে পেরেছে। 

বিপ্লব এখনও সম্পূর্ণ হয়নি । জারতন্ত্র যেমন বিপ্লবকে পরাজিত করার 
মতে] যথেষ্ট শক্তিশালী আর নয় তেমনি বিপ্লবও এখন পর্যন্ত জারতন্ত্রকে 
পরাজিত করার মতো যথেষ্ট শক্তি অর্জন করে নি। আমরা এখন এমন একটি 
সময়ে বাস করছি যখন সর্বত্র ও সবকিছুতে প্রকা্ঠ, সৃম্পট, প্রত্যক্ষ ও সুসঙ্গত 
পাট” চেতনার সঙ্গে একটি গুপ্ত, আবৃত 'কুটনৈতিক্” ও এডিয়ে-চলা 'বৈধতা”র 
এক অস্বাভাবিক মিলন ক্রিয়াশীল । এই অস্বাভাবিক মিলন এমনকি আমাদের 
সংবাদপত্রের মধ্যেও অনুভব করা যায় £ নরমপন্থী উদারন্তিক বুর্জোয়া সংবাদ- 
পত্র নিষিদ্ধ করার জন্য সোশ্যাল-ডেমোক্র্যাটিক দ্বৈরাচার সম্পর্কে মিস্টার 
গুচ.কফের সরস উক্তিসমূহ সত্তেও বাস্তব হল এই যে, রাশিয়ান সোশ্যাল- 
ডেমোক্র্যাটিক লেবার পাটির কেন্দ্রীয় মুখপত্র প্রোলেত'রি শ্থৈরতাস্ত্রিক পুলিশী 
নিধাতন-প্রধান রাশিয়ার রুদ্ধ দুয়'রের বাইরেই রয়েছে । 

সে যাই হোক না কেন, এই আধা-খেঁচডা বিপ্রব সমগ্র বিষয়টিকে নতৃন 
লাইনের ভিত্তিতে সংগঠিত করার কাজে অবিলম্ে লেগে পড়তে আমাদের 
সকলকে বাধ্য করছে। বর্তমানে সাহিত্য যদি “আইনগঙ্গত” ভাবে প্রকাশিত 
হয়ও, তবু তা নয়-দশমাংশ পার্টি-সাহিত্য হতে পারে। একে পৃরো পার্টি" 
সাহিত্য করতেই হবে। বুর্জোয়া রীতিনীতির মৃনাফ!লোভী ব্যবসাভিত্তিক 
বুর্জোয়া পত্রপত্রিকার, সাহিত্যসংক্তান্ত ব্যক্তিগত উন্নতি লালসার ও বাক্তি- 
কেজ্ট্রিকতার, “অভিজাত নৈরাজ্যবাদের এবং মুনাফা লোলুপতার সম্পূর্ণ 
বিপরীতে সমাজতন্ত্র প্রলেতারিয়েতকে পার্টি সাহিত্যের মুলনীতি অবশ্তই 
উপস্থাপিত করতে হবে, বিকশিত করতে হবে এবং যতটা সপ্ভব সম্পূর্ণভাবে ও 
নিধৃ'তভাবে রূপারিত করতে হবে। 
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পার্টি--সাহিত্যের এই মুলনীতিটি কি? ব্যাপারটা মাত্র এ রকম নয় যে, 
সমাজতন্ত্রী প্রলেতারিয়েতের ক্ষেত্রে সাহিত্য ব্যক্তি ব' গ্রুপকে উন্নত করার একটি 
উপকরণ হতে পারে না। সাহিত্য কার্যত প্রলেতারিয়েতের অভিন্ন স্বার্থকে বাদ 
দিয়ে একটি ব্যক্তিগত উদ্যোগ হতে পারে না। পক্ষ অবলম্বনকারী নয় এমন 
লেখকর! ধ্বংস হোক । সাহিত্যিক অভিমানবর! উচ্ছন্নে যাক । সাহিত্যকে অবশ্যই 
গ্রলেতারিয়েতের সাধারণ স্বার্থের অংশ হতে হবে; সাহিত্যকে সমগ্র শ্রষিকশ্রেণীর 
রাজনৈতিকভাবে সচেতন সমগ্র অগ্রগামী বাছিনীর দ্বার] চালু একটি একক মহান 
সোশ্যাল-ডেমোক্র্যাটিক প্রক্রিয়ার “ন্তু ও খাজ” হতে হবে । সাহিত্যকে অবশ্যই 
সংগঠিত, পরিকল্পিত ও সুসংহত সোশ্টাল-ডেমোক্র্যাটিক পার্টির কাজের অন্যতম 
অংশ হতে হবে । 

একটি জার্ান প্রবাদে আছে “সমস্ত উপমাই অসম্পূর্ণ” । খাজের সঙ্গে 
সাহিত্যের, এবং প্রক্রিয়ার সঙ্গে সজীব আন্দোলনের মদীয় উপমাটিও তেমনই । 
অনুমান করতে পারি, এমন হিস্টিরিয়া গ্রস্ত বুদ্ধিজীবী সব সময় থাকবে যারা এই 
উপমা সম্বন্ধে এই বলে সোরগোল তৃঙগবে যে, এই ভাবধারা স্বাধীন লড়াই, 
সমালোচনার স্বাধীনতা, সাহিত্য সৃষ্টির স্বাধীনতা ইত্যাদি ইত্যাদিকে হতমান, 
নিশ্রাণ ও আমলাতান্ত্রিক করে দেয়। আসল ব্যাপার হলেো। এই সব চিংকার 
বুর্জোয়া বুদ্ধিজীবী বাক্তিকেন্দ্রিকতার এক অভিব]ক্তি ছাড়! আর কিছু নয়। এই 
বিষয়ে কোনও প্রশ্নই উঠতে পারে না যে, যাস্ত্রিকভাবে সমন্বয় সাধন ও সমস্ত কিছু 
সমান করে দেওয়া! এবং সংখ্যালঘৃর উপর সংখ্যাগ্ুরুর কর্তৃত্ব স্থাপন সাহিত্যেই 
সবচেয়ে কম চলতে পারে। এ বিষয়েও কোনও সন্দেহ নেই যে, এই ক্ষেত্রে 
ব্যক্তিগত উদ্যোগ, ব)ক্তিগত বঝৌক, চিন্তা ও কল্পন1, আঙ্গিক ও বিষয়বস্তর ব্যাপারে 
আরও বেশি সুষোগ নিঃসন্দেছেই দিতে হবে । এ সবই অনস্বীকাধধ ; কিন্ত এসব 
শুধু এ কথাই প্রমাণ করে যে, শ্রমিকশ্রেণীর পার্টি-আদর্শের সাহিত্যগত দিকটিকে 
তার অপরাপ্র দিকের সঙ্গে যাস্ত্রিকভাবে একরূপ করে দেওয়া যায় না । যা হোক, 
এতে করে সাহিত্যকে সবতোভাবে ও অপরিহাশ্ভাবে অপরাপর উপাদানের সঙ্গে 
অচ্ছেদ্য বন্ধনে আবদ্ধ হয়ে সোশ্যাল-ডেমোক্র্যা।টিক পাটির কাজের এক উপাদান 
হতে হবে-এই মর্য় প্রতিজ্ঞাটিকে, যা বুর্জোয়া ও বুর্জোয়া গণতন্ত্রের কাছে 
বিজাতীয় ও অপৰ্চিত, তাকে কোনক্রমেই খণ্ডন কর! যায় না। সংবাদগত্র- 
গুলিকে অবস্থাই বিভিন্ন পার্টি সংগঠনের মুখপত্র হতে হবে এবং সংবাদপত্রের 
লেখকদের অবশ্তই এইসব সংগঠনের সদস্য হতে হবে । প্রকাশনা ও বিলির কেন্দ্র, 
পুস্তকালয়, পাঠাগার ও অপরাপর এই ধরনের প্রতিষ্ঠানগুলিকে অবশ্তই পাটি” 
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নিয়ন্ত্রণে রাখতে হবে । সংগঠিত সমাজতন্ত্রী প্রলেতায়িয়েতদের এইসব কাজের 
উপর দৃষ্টি রাখতে হবে, সামগ্রিকভাবে এর তদারক করতে হবে ও কোনও 
ব্যতিক্রম ছাড়া শুরু থেকে শেষ পর্যন্ত জীবন্ত গ্রলেতারিয়েতের আদর্শের জীবন 
প্রবাহকে এর মধ্যে সঞ্চারিত করতে হবে এবং এই উপায়ে লেখকরা লেখেন, 
পাঠকেরা পড়েন'__এই প্রাচীন) আধা-ওবলমভ (গনচারোফ রচিত “রুশ তৃথ্বামী, 
উপন্যাসের প্রধান চরিত্র, গতান্গতিকতার প্রতীক) আধা-দোকানদারি রুশ নীতির 
তল! থেকে জমি সরিয়ে নিতে হবে । 

অবষ্ঠ আমরা এ কথা বলছি ন! যে, এশীয় দেন্সর ব্যবস্থা ও ইউরোপীয় 
বুর্জোয়ার] যে সাহিত্যকমের বিকৃতি সাধন করেছে তা রূপান্তর ঘটানোর কাজ হঠাৎ 
করে ফেল যাবে । কোনও ধরনের ছকর্াধা বাবস্থা অথব' কয়েকটি ভুকুমনামা 
বারা সমাধানের কথ! বলা আদে আমাদের উদ্দেশ নয় । ছকর্বাধা পরিকল্পন। 
এক্ষেত্রে একেবারেই কার্ষকরী নয় | যা প্রয়োজন তা হলো এই যে, আমাদের সমগ্র 
পাঁর্টকে এবং সার! রাশিয়ার রাজনীতিগতভাবে সচেতন সমস্ত সোশ্যাল 
ডেমোক্র্যাটিক প্রলেতাবিয়েতকে এই নতুন সমস্য! সম্পর্কে সজাগ হতে হবে, একে 
পরিষ্কারভাবে সুনির্দিষ্ট করতে হবে এবং সর্বত্রই এই সমস্যার সমাধানের জনা কাঁজ 
সুরু করতে হবে। সামন্ততান্ত্রিক সেন্সর ব্যবস্থার বন্দীদশ1 থেকে মুক্ত হয়ে 
বুর্জোয়া দোকানদারির সাহিত্যগত সম্পর্কের বন্দী হবার বামন আমাদের নেই;তা 
হবও না। আমরা চাই স্বাধীন সংব।দপত্র প্রতিষ্ঠা করতে এবং তা করব। এই 
স্বাধীন সংবাদপত্র, শুধু পুলিশের হাত থেকেই মুক্ত থাকবে না, পুজি, ব্যক্তিগত 
উন্নতিলোলুপতা এবং সর্বোপরি বুর্জোয়। নৈরাজ্যবাদী ব্যক্তিকেন্দ্রিকতা থেকেও 
মুক্ত থাকবে। 

এই শেষের কথা ক'টিকে আপাতবিরোধী বলে মনে হতে পারে, অথবা 
পাঠকদের প্রতি প্রকান্ট অপমান বলে মনে হতে পারে । স্বাধীনতার কোনও 
অত্যুৎংসাহী সমর্থক বা কিছু বুদ্ধিজীবী টেঁচিয়ে উঠতে পারে, কি! সাহিত্য-সৃষ্টির 
মতো সৃশ্ষ্প ও ব্যক্তিগত বিষয়ের উপর যৌথ নিয়ন্ত্রণ আরোপ করতে চাও ! তোমরা 
চাও মজুরের! সংখ্যাগরিষ্ঠের ভোটাধিক্যের জোরে বিজ্ঞান, দর্শন, বা নন্দনতত্তের 
বিষয়গুলিকে স্থির করুক ! তোমর! নিরঙ্কুশ বাক্তিগত মতাদর্শগত কাজের নিরঙ্কুশ 
স্বাধীনতাকে অস্বীকার করছ ! 

মহাশয়গণ, মাথ। ঠাণ্ডা করুন! প্রথমত, আমরা আলোচন। করছি পার্ট 
সাহিত্য নিয়ে এবং সাহিত্যকে পার্টি নিয়ন্ত্রণে আনার ব্যাপার নিয়ে। কোনও 
বাধা ছাড়াই যে-কোনও লোক যা ইচ্ছা! লিখতে পারেন, যা ইচ্ছা 
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বলতে পারেন। কিন্তু প্রত্যেকটি দ্বেচ্ছামুলক গ্রতিষ্ঠানেরও (পারটি'সহ) 
যে সদস্যরা পাটি নাম ব্যবহার করে পার্টিবিরোধী মতের পক্ষে ওকালতি করে 
তাদের বহিষ্কার করে দেবার পুর্ণ অধিকার আছে। বাক-স্বাধীনতা ও সংবাদপত্রের 
স্বাধীনতাকে অবশ্ঠই পরিপূর্ণ হতে হবে । কিন্তু সমিতি গড়ার স্বাধীনতাকেও হতে 
হবে পরিপৃর্ণ। বাক-স্বাধীনতার নামে আপনাদের চিৎকার করার, মিথ্যা কথা 
বলার, এবং মনের সৃখে লেখার পূর্ণ অধিকার দিতে আমি বাধ্য। কিন্তু সে ক্ষেত্রে 
সমিতি গভার স্বাধীনতার নামে এ-মত বা৷ সে-মত প্রচারকারী ব্াক্তিদের সঙ্গে 
মিলিত হবার ধা তাদের সঙ্গে সম্পর্ক ত্যাগ করার অধিকারও আমাকে দিতে 
আপনার! বাধ্য। পার্টি হল একটি স্বেচ্ছামূলক প্রতিষ্ঠান । তাই যাঁর! পার্ট“বিরোধী 
মতামত প্রচার করে পার্টি যদি তাদের সংগঠন থেকে বের করে না দিতে পারে, 
তাহলে প্রথমে মতাদর্শগতভাবে ও পরে সংগঠনগতভাবে তা নিশ্চিত ভেঙে 
পডবে। পার্টি ও পাটি“বিরোধীদের মধো সীমারেখা নির্ধারণ করার জন্য রয়েছে 
পার্টির কর্মসূচী, কর্মকৌশল সম্পর্কে পার্টির প্রস্তাবাদি, পার্টির নিয়মাবলী এবং 
পরিশেষে আত্তর্জাতিক সোশ্যাল-ডেমোক্র্যাসির সমগ্র অভিজ্ঞতা, প্রলেতারয়েতের 
স্বেচ্ছামূলক আন্তর্জাতিক প্রতিষ্ঠানগুলির অভিজ্ঞতা, যে প্রলেতারিয়েত 
প্রতিনিয়তই তাদের পার্টির মধ্যে এমন সব ব্যক্তি ও ঝৌঁককে নিয়ে এসেছে যারা 
পুরোপুরি দু নয়, পুরোপুরি মার্কসবাদী নয় ও সম্পূর্ণ নির্ভুলও নয়, এবং অপর 
দিকে আবার তারা তাদের বাহিনী গুলিকে প্রতিনিয়ত “জঞ্জাল মুক্তও” করেছে । 
সৃতরাং আমাদের পাটির মধ্যে বুর্জোয়া “সমালোচনার স্বাধীনতার” সমর্থকদের 
পক্ষেও একথা প্রযোজ্য । আমর! এখন হঠাৎ এক গণ-পাটি হয়ে উঠছি, হঠাং 
প্রকান্ট সংগঠনে রূপান্তরিত হয়ে যাচ্ছি এবং এট। ঘটতে বাধা যে, যার] দৃঢ় নয় 
(মার্কপবাদী দৃষ্টিকোণ থেকে) এ রকম বনু লোক আমাদের সঙ্গে যোগ দেবে, 
হয়তে। কিছু ক্রিশ্চিয়ান এবং এমনকি অতীকন্দ্রিয়বাদে বিশ্বাসী কিছু লোকও 
আমাদের সঙ্গে ফোগ দিতে পারে । আমাদের সুস্থ পাকস্থলী আছে, এবং আমরা 
শিলাসদৃশ কঠিন মার্কসবাদী । ওইসব লোক, যার! দৃঢ় নয়, তাদের আমর! 
হজম করে ফেলব । পাটির ভিতরে চিন্তার স্বাধীনতা ও সমালোচনার স্বাধীনতা 
কখনই আমাদের পাটি নামে পরিচিত স্বেচ্ছামূলক প্রতিষ্ঠানগুলির মধ্যে 
জনসাধারণকে সংগঠিত করার স্বাধীনতার কথ ভুলিয়ে দেবে ন1। 


দ্বিতীয়ত,আপনাদের অর্থাং বৃর্জোয়। ব্যজিকেন্দ্রিকদের আমর! নিশ্চয়ই একথা 
বলব যে, অবাধ স্বাধীনতা সম্পর্কে আপনাদের বক্তব্যটি ভাহা ভগ্ডামি। অর্থের 
ক্ষমতাভিত্তিক একটি সমাজে, যে সমাজে শ্রমজীবী জনসাধারণ দারিঙ্যের মধ্যে 
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জীবনযাপন করেন এবং মুঝ্টিমেয় কয়েকজন ধনী লোক পরগাছার মত ব্বাচেন, 
সেখানে কোনও প্রকৃত ও কার্ধকরী স্বাধীনতা? থাকতে পারে না! । লেখক মহাশয়, 
আপনি কি আপনার বৃর্জোয়া প্রকাশকের সঙ্গে সম্পর্কের ব্যাপারে স্বাধীন ? সেই 
সমস্ত বুর্জোয়া! জনসাধারণ যার দাবি করে যে, তাদের জন্ক আপনি ফ্রেমে ও 
আকা ছবিতে অঙ্ীল বস্ত যোগাবেন ও বেশ্যাবৃত্তিকে “পবিত্র নাটকীয় কলার 
“সম্পৃরক' হিসাবে হাজির করবেন, তাদের সঙ্গে সম্পর্কের ব্যাপারে কি আপনি 
স্বাধীন ? এই নিরঙ্সুশ স্বাধীনতা হলে! একটি বুর্জোয়া বা নৈরাজ্যবাদী বুলি (কারণ 
একটি বিশ্বদৃর্টিভজি হিসাবে নৈরাজ্যবাদ হল উল্টে দেওয়া! বূর্জোয়] দর্শন) । 
কোনও লোক সমাজের মধ্যে বাস করবে অথচ সমাজ থেকে মুক্তও থাকবে, 
তাহতে পারে না। বুর্জোয়া! লেখক, শিল্পী অথবা অদ্ভিনেত্রীদের স্বাধীনতা হল 
কেবল টাকার থলি, দুনর্শতি ও বেশ্টাবৃত্তির উপর ছদ্মবেশে (অথবা ভগুামি করে 
ছদ্ভাবেশ ধরে) নির্ভরত! | 

আমরা সমাজতন্ত্রীরা এই ভগামীর মুখোস খুলে দিই এবং নকল লেবেলগুলো 
ছিড়ে ফেলি। এর কারণ এই নয় যে, আমরা শ্রেণী-বহির্ভূত সাহিত্যে ও কলায় 
পেশছাতে চাই, (ত1 সম্ভব কেবল শ্রেণী-উত্তর সমাজতান্ত্রিক সমাজে)। আমরা এ 
কাজ করব এই ভগ্তামিভর স্বাধীন সাহিত্য যা বস্তুত বুর্জোয়াদের সঙ্গে সংযুক্ত; 
তার সঙ্গে প্রকাস্ঠাভাবে সর্বহারার সঙ্গে যুক্ত এক সত্যিকার স্বাধীন সাহিত্যের 
বৈসান্বৃষ্ট প্রদশন করার জন্য । 

এ হবে স্বাধীন সাহিত্য, কারণ জোভ ব। উচ্চাকাজ্ষ। নয়, সমাজতন্ত্রের এবং 
শ্রমজীবী জনসাধারণের প্রতি সহানৃতভৃতির ভাবধারা নতৃন নতুন শক্তিকে নিজ 
বাহিনীতে নিয়ে আসবে । এ হ্বে স্বাধীন সাহিত্য, কারণ অতিরিক্ত পরিতৃপ্তি 
থেকে বিরাগে পেশছনে। কয়েকজন নাক্সিকাকে এবং মেদবাহুল্যের বিকৃতিতে 
ভোগা, এমঘে"য়েমিতে আচ্ছন্ন “উপঢুতলার দশ হাজারকে” এ সাহিত্য সেব। করবে 
না, সেবা! করবে লক্ষ লক্ষ কোটি কোট মানুষকে যার! হলেন দেশের পৃষ্প-স্বরূপ 
দেশের শক্তি ও ভবিষ্যৎ । এট হবে স্বাধীন সাহিত্য যা সমাজতন্ত্রী সর্বহারাদের 
অভিজ্ঞতা] ও জীবন্ত কাজ দিয়ে মানবজাতির বিপ্লবী চিন্তাধারার চূড়ান্ত কথাটকে 
সম্বন্ধ করবে ; অতীত অভিজ্ঞতা (বৈজ্ঞানিক সমাজতন্ত্র, আদিম ও কাল্পনিক রূপ 
থেকে সমাজতন্ত্রকে বিকাশের সম্পূর্ণতা সাধন) ও বর্তমানের অভিজ্ঞতার (শ্রমিক 
কমরেডদের বর্তমান সংগ্রাম ) মধ্যে স্থায়ী পারস্পরিক ক্তিয়্া-প্রতিক্রিয়ার জন্ম 
দেবে। 

তাহলে কমরেডগণ, কাজে জেগে গড়া যাক । আমরা একটি নতুন ও কঠিন 
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কর্তব্যের সম্মুখীন । কিন্ত এটি হল সোস্তাল-ডেমোক্র্যাটিক শ্রমিকশ্রেণীর 
আন্দোলনের সঙ্গে অবিচ্ছেদ্যভাবে হৃক্ত একটি ব্যাপক, বন্রূপে ও বৈচিত্র্যে সমৃদ্ধ 
সাহিত্য সৃষ্টি সংগঠিত করার এক মহান কর্তব্য। সোশ্যাল"ডেমোক্র্যোটিক 
সাহিত্যকে অবস্থাই পািসাহিতা হতে হবে। প্রত্যেকাট সংবাদপত্র, পত্রিকা, 
প্রকাশনী ইত্যাদিকে, তাদের কাজকর্মকে অবিলম্বে এমনভাবে পুনর্গঠিত করতে 
হবে, যার ফলে এমন একটি অবস্থার সৃষ্টি হয় যাতে এগুলি কোনও না 
কোনও পার্টি সংগঠনের অন্তরভূক্ত হয়ে যাবে । একমাজ তখনই ““সোশ্যাল- 
ডেমোক্রযাটিক” সাহিত্য তার নামের যোগ্য হয়ে উঠবে, কেবল তখনই এই 
সাহিত্য তার কর্তব্যসাধনে সক্ষম হবে এবং এমন কি বুর্জোয়া! সমাজের কাঠামোর 
মধ্যে থেকেই বুর্জোয়া দাসত্ব ভেঙে বেরিয়ে এসে প্রকৃতই অগ্রসর, পুরোদস্তুর 
বিপ্লবী শ্রেণীর আন্দোলনের সঙ্গে ধিশে যেতে পারষে । 
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রাজনৈতিক আন্দোলন ও শিল্প সাহিত্য 


যেহ্তেতু আমাদের শিল্প হল ব্যাপক জনগণের জন্য, তাই আমরা পাটির 
আভ্যন্তরীণ সম্পর্কের সমস্াগুলি নিয়ে, যেমন পার্টির সামগ্রিক কাজের সঙ্গে 
পার্টির সাহিত্য ও শিল্প-বিষয়ক কাজের সম্পর্ক নিয়ে এবং তার সাথে সাথে 
পার্টির বাইরে যারা আছে, যেমন এই ক্ষেত্রে পার্টি-বহিভূত যেমন লোক 
রয়েছে তাদের সঙ্গে পার্টির সাহিত্য ও শিল্পক্ষেত্রের কাজের সম্পর্কের অর্থাং 
সাহিত্য ও শিল্পক্ষেত্রে যুক্তফ্রন্টের সমস্যা নিয়ে আলো৮ন] শুরু করতে পারি। 

প্রথম সমস্যাটি নিয়ে বিবেচনা করা যাক। আন্তকের পৃথিবীতে সকল 
সংস্কৃতি, সকল সাহিত্য ও সকল শিল্পই বিশেষ শ্রেণীর সম্পাত্ত এবং বিশেষ 
রাজনৈতিক লাইন প্রচার করাই তার কাজ। শিলের জন্য শিল্প, শ্রেণী-দার্থের 
উধ্বে' অবস্থিত বা! রাজনীতির সাথে সম্পর্কহীন ও স্বাধীন শিল্প বলে আগলে 
কিছুই নেই। প্রলেতারীয় সাহিত্য ও শিল্প হচ্ছে সমগ্র প্রলেতারীয় বিপ্লবী 
লক্ষ্যেরই একটি অংশ; লেনিনের ভাষায় তা হচ্ছে সমগ্র বিপ্রবী যন্ত্রেরই াত 
ও চাকা। সুতরাং পার্টির সমগ্র কাজকর্মের মধ্যে কোন একটি বিশেষ বিপ্নবী 
মুগে পাটি কর্তৃক নিরূপিত বৈধুবিক কাজকম্মের আওতার মধ্যে সাহিত্য ও 
শিল্পক্ষেত্রে পার্টির কাজের একটি সুনির্দিষ্ট ও সুনিরূপিত অবস্থান রয়েছে। 
এই ব্যবস্থার বিরোধিতা করলে তা সুনিশ্চিতভাবেই ঘ্বৈতবাদ ও বহৃতবাদে নিয়ে 
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যাবে এবং মুলত তা ট্রট্‌ক্কির মতো দাড!বে “রাজনীতি মার্কসবাদী, শিল্প বুর্জোয়া 
এই অবস্থানে । সাহিত্য ও শিলের ওপর অতিরিক্ত গুরুত্ব প্রদান আমরা 
সমর্থন করি না, কিন্তু তাদের গুরুত্বকে খাটে করে দেখাও আমর! সমর্থন করি 
না। সাঞিত্য ও শিল্প রাজনীতির অধীন, কিন্তু তারা! তাদের ৰ্িক থেকে 
রাজনীতির ওপর প্রত্ৃত প্রভাব বিস্তার করে থাকে। বিপ্লবী সাহিত্য ও শিল্প 
সামগ্রিক বৈপ্রবিক লক্ষ্যেরই একটি অংশ, তারই দাত ও চাকা । এবং যদিও 
অন্থাস্থ কিছু কিছু গুরুত্বপূর্ণ অংশের তুলনায় তার! কম গুরুত্বপূর্ণ ও কম জরুরী 
এবং গৌণ একট অবস্থানের অধিকারী হলেও তা সমগ্র যন্ত্রের অপরিহার্য দাত 
ও চাক! এবং সমগ্র বিপ্লবী লক্ষ্যেরই তা অপরিহার্য অঙ্গ। ব্যাপকতম ও 
একেবারে সাধারণ অর্থে সাহিত্য ও শিল্প বলতে যা বোঝায় তা যদি আমাদের 
না থাকত, তাহলে আমরা বিপ্লবী আন্দোলন চালিয়ে যেতে ও বিজয় অর্জন 
করতে পারতাম না। এটা বুঝতে না পারা তুল হবে। তাছাড়া যখন আমরা 


বলি যে সাহিত্য ও শিল্প হচ্ছে রাজনীতির অধীন, আমরা! তখন শ্রেণীর বাজ- 
নীতি, জনগণের রাজনীতিকেই বোঝাই, তথাকথিত মুষ্টিমেয় রাষ্ট্রনীতিজ্ঞের 
রাজনীতিকে বোঝাই ন'। বিপ্রবী বা! প্রতিবিপ্রবী যাই হোক না কেন, রাজ- 
নীতি হচ্ছে শ্রেণীর বিরুদ্ধে শ্রেণীর সংগ্রাম, তা মুষ্টিমেয় কজন ব্যক্তির কার্য- 
কলাপ নয়। মতাদর্শ ও শিল্পগত ক্ষেত্রের সংগ্রমকে রাজনৈতিক সংগ্রামের 


অধীন থাকতে হয় এই জন্য যে একমাত্র রাজনীতির মধ্য দিয়েই শ্রেণী ও জন- 
গণের প্রয়োজন কেন্দ্রীভূত আকারে প্রকাশ পায়। বিপ্পবী রাষ্ট্রনীতিবিদগণ 
অর্থাৎ সেই রাজনৈতিক বিশেধজ্ঞগণ ধার! বিপ্লবী রাজনীতির বিজ্ঞান ও প্রয়োগ 
সম্পর্কে জ্ঞানসম্পন্ন, সোজ। কথায় ঠার! হচ্ছেন লক্ষ কোটি রাস্ট্রনীতিজ্ঞের 
অর্থাং জনদাধারণের নেতা। তাদের কর্তব্য হচ্ছে এই বিপৃল সংখ্যক রাস্ট্র- 
নীতিজ্ঞের অভিমত সংগ্রহ করা, সেগুলিকে বাছাই করা এবং সেগুলিকে 
পরিচ্ছন্ন আকারে জনসাধারণের কাছে ফিরিয়ে দেওয়া এবং জনসাধারণই তখন 


সেগুলিকে বাস্তবে প্রয়োগ করবে । সুতরাং তার! সেই অভিজাত 'বাস্্রনী।তিজ্ঞ- 
রূন্দ' নন ধার] দ্বার বন্ধ ঘরে বসে কাজ করেন আর ভ্তাবেন দুনিয়ার তাবং 
জ্ঞানের তারাই একমাত্র একচেটিয়া অধিকারী । এখানেই হচ্ছে নীতিগত দিক 
থেকে প্রলেতারীয় রাস্ত্রনীতি ও ক্ষর়িযু বুর্জোয়া-রাষ্ট্রনীতিজ্ঞদের মধ্যেকার 
পার্থক্য । ঠিক এই কারণেই আমাদের সাহিত্য ও শিল্পগত রচনার রাজনৈতিক 
চরিত্র ও তাদের সত্যনিষ্ঠ চরিত্রের মধ্যে পুরোপুরি একা গ্রতিষ্ঠা সম্ভবপর । এটা 
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বুঝতে ন৷ পারা এবং শ্রমিকশ্রেণীর রাজনীতি ও রাজনীতিঞ্ঞদের হেয় প্রতিপন্ন 
করা ত্বল হবে। 

আসুন, এবার সাহিত্য ও শিল্পক্ষেত্রের এঁকাবদ্ধ ফ্রন্ট গঠনের পরবর্তা প্রশ্ন 
নিয়ে বিষেচনা করা যাক। যেহেতৃ সাহিত্য ও শিল্প রাজনীতির অধীন এবং 
যেহেতু আজকের চীনের রাজনীতির মূল সমস্যা হচ্ছে জাপানের বিরুদ্ধে 
প্রতিরোধ, আমাদের গার লেখক ও শিল্পীদের সর্বপ্রথম জাপানকে প্রতি- 
রোধের এই প্রশ্থে সমস্ত পাটিশ্রহির্ভূত লেখক ও শিল্পীদের সঙ্গে (পার্টির সমর্থক 
ও পেটি-বৃর্জোয়া লেখক ও শিল্পীদের থেকে শুরু করে বৃর্জোয়া ও জমিদরশ্রেমীর 
সমস্ত লেখক ও শিল্পী ধারাই জাপানকে প্রতিরোধ করার পক্ষপাতী তাদের 
সঙ্গে) এঁক্যবন্ধ হতে হবে। দ্বিতীয়তঃ, গণতন্ত্রের প্রশ্থে আমাদের এঁক্কযবন্ধ 
হতে হবে। এব্যাপারে জাপ-বিরোধী লেখক ও শিল্পীদের একট! অংশ আমাদের 
সঙ্গে একমত নন, তাই অপরিহাধধভাবেই একোর পরিধি এখানে কিছু পরিমাণে 
সীমাবদ্ধই হবে । তৃতীয়তঃ, সাহিত্য ও শিল্প জগতের নিজস্ব বিশেষ সমপার 
ব্যাপারে, সাহিতা ও শিল্পের পদ্ধতি ও রচনারীতির প্রশ্বে তাদের সঙ্গে আমাদের 
এক্যবন্ধ হতে হবে। এখানেও যেহেতু আমরা সমাজতান্ত্রিক বাস্তববাদের 
পক্ষপাতী অথচ কিছু লোক এ ব্যাপারে আমাদের সঙ্গে একমত নন, তাই 
এক্ষেত্রে আমাদের এক্যের পরিধি আরও সংকৃচিত হবে । এই বিষয়ে একদিকে 
যেমন এঁক্য থাকছে, অন্যদিকে তেমনি থাকছে সংগ্রাম ও সমাপোচন।। বিষ 
গুলি একাধারে ভাই পৃথক এবং পারম্পরিক সম্পর্কধুক্তও বটে যার ফলে যেগব 
বিষয়ে এঁক্য প্রতিষ্ঠা সম্ভব হচ্ছে, যেমন জাপানের বিরুদ্ধে প্রতিরো ধের প্রশ্থে, 
সেখানেও একই সময়ে সংগ্রাম ও সমালে!চনার অবকাশ থেকে যাচ্ছে। 
একাট মৃকতফ্রন্ট শুধূই একা এবং২কোন "সংগ্রষ নয়” আর শুধুই সংগ্রষম এবং 
কোন এঁকাই নয়”, এই ছুটোই হচ্ছে অতীতে কিছু কমরেডদের অনুসৃত ভুঙ্গ নীতি 
_একটি হচ্ছে দক্ষিণপন্থী আত্মদমর্পণবাদ ও লেম্ুড়তৃত্তি এবং অন্যটি হচ্ছে 
বামপন্থী” বিচ্ছিন্নতাবাদ ও সংকীর্ণতাবাদ। এটি শিল্প ও সাহিত্য এবং রাজনীতি 
এই উভয় ক্ষেত্রেই সমানভাবে সত্য | 

চীনের সাহিতা ও শিল্পক্ষেত্রের যুক্তফ্রন্টের শক্তিগুলির মধ্যে পেটি-বুর্জোয়া 
লেখক ও শিল্পীরা হচ্ছেন একট! গুরুত্বপূর্ন শক্তি । যদিও তাদের চিন্তান্ভাবন' 
ও রচনার মধ্যে বহু ক্রটিবিচ্যুতি রয়েছে তরু তৃসনামুলকভাবে বলতে গেলে 
তার বিপ্লবেরই অনুকূলে এবং শ্রমজীবী জনগণের নিকটবর্তর্ । সুতরাং আমাদের 
একট বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ কাজ হচ্ছে ভ্র্টবিচতিগুলি যাতে তার। কাটিয়ে উঠতে 
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পারেন ভার জন্য তাদের সাহ্থাযা কর! এবং শ্রমজীবী জনগণের সেবায় নিয়োজিত 
যুক্তক্রন্টে তাদের নিয়ে আসা। 

সাহিত্য ও শিল্পক্ষেত্রে সংগ্রামের প্রধানতম একটি পদ্ধতি হচ্ছে সাহিত্য ও 
শিল্প-সমালোচনা । কমরেডগণ সঠিকভাবে দেখিয়ে দিয়েছেন যে তার [িকাশ- 
সাধন কর! উচিত এবং এক্ষেত্রে আমাদের অতীতের কাজকর্ম যথেষ্ট নয় ॥ 
সাহিত্য ও শিল্প-সমালোচন! একটি জটিল প্রশ্ন, তার জন্য বিশেষ ধরনের প্রচুর 
অধ্যয়নের প্রয়োজন । এক্ষেত্রে আমি শুধু সমালোচনার মানদণ্ডের মুল সঙস্য 
সম্পর্কেই আমার আলোচন] সীমাবদ্ধ রাখব । কিছু কমরেড যে-্কটি, বিশেষ 
সমস্যা উত্থাপন করেছেন সে সম্পর্কে এবং কয়েকটি তৃগ ধারণা সম্পর্কে সংক্ষেপে 
আমার মন্তব্য রখব। 

সাহিত্য ও শিল্প-সমালোচনার ক্ষেত্রে বিচারের দুটি মানদণ্ড রয়েছে-_ 
একটি রাজনৈতিক মানদণ্ড, অন্যটি হচ্ছে শিন্লগত মানদণ্ড । রাজনৈতিক মানদণ্ড 
অনুসারে যা কিছু এক্যের এবং জাপানের বিরুদ্ধে প্রতিরোধের সহায়ক, বা 
জনগণকে একজন-এক প্রাণ হয়ে উঠতে উওসাহিত করে। পিছিয়ে যাওয়ানু 
বিরোধিতা করে এবং প্রগতির সহায়তা করে তাকেই ভাল বলব ; অন্যদিকে 
যা কিছুই এক্যের পক্ষে ও জাপানের বিরুদ্ধে প্রতিরোধের পক্ষে হানিকর, ফা; 


জনগণের মধ্যে বিবাদ ও বিরোধের সৃষ্টি করে, প্রগতির বিরোধিতা করে ঞ্বং 


জনগণকে পিছনে টেনে রাখে তা-ই খারাপ। কি করে আমরা ভাল ও মন্দ 


বিচার করব--উদ্দেশ্ট (ব্যক্তির মনোগত ইচ্ছ! ) বা তার পরিণতি (সামাজিক, 
ফল) দিয়ে? ভাববাদশীরা মনোগত উদ্দেশ্টের ওপর জোর দেন এবং পরিণতিকে, 
অবহেলা করেন, অন্যদিকে যান্ত্রিক বস্তবাদীর1 পরিণতির ওপর জোর দেন এবং 
মনোগত উদ্দেশ্টকে অবহেলা করেন। এই ছুয়ের থেকেই স্বতন্ত্রভাবে আমরঃ 
ঘন্্রমূলক বস্তবাদীর] মনোগত উদ্দেস্ত ও পরিণতি এই ছুয়ের মধ্যে ক্র ওপর 
জোর দিয়ে থাকি। জনগণকে সেবার মনোগত উদ্দেশ্টা তাদের সম্মতি আদায়ের 
গরিণতির সঙ্গে অচ্ছে্যভাবে যুক্ত ) এই ছুয়ের মধ্যে এঁকা স্থাপন করা প্রয়োজন & 
একটি ক্ষুদ্র গোষ্ঠীকে ব। কোন ব্যক্তিকে সেব! কর। ভাঁজ নয়, আবার জনগণেক্জ 
সম্মতি অর্জনের ও তাদের হিতসাধনের দিকে না তাকিয়ে জনগণের সেবাক্ 
মনোগত উদ্দেস্কে কিছু করাও ভাল নয়। একজন লেখক বা শিলীর মনো গজ 
অন্তিগ্রায় বিচার করার সময় অর্থ সভার উদ্দেশ্টটি সঠিক ও সং কিন তা 
বিচার করার সময় আমরা তার ঘোষণার ওপর নির্ভর করি না, সমাজে জন- 
সাধারণের ওপর তার কাজের (প্রধানত তার রচনার ) পরিণাম দিয়েই আমর 
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চি. 


গা বিচার করি । মনোগত অভিপ্রায়ের বা উদ্দেশ্ের বিচারের মানদণ্ড হচ্ছে 
সমারজিক ব্যবহার ও পরিণাম। সাহিত্য ও শিল্প সমালোচনায় আমরা কোন 
'নংকীর্পতাবাদ চাই না?) জাপানের বিরুদ্ধে প্রতিরোধের ব্যাপারে সাধারণ নীতিগত 
দ্রীক্য ধাকলে আমরা সাহিত্য ও শিল্পগত রচনার ক্ষেত্রে বিভিন্ন রাজনৈতিক 
মনে।ভাব সম্থ করব । কিন্ত একই সঙ্গে আমাদের সমালোচনায় আমর! নীঠির 
প্রতি দৃঢ় থাকব এবং যেঙ্গব সাহিত্য ও শিল্পগত রচন। জাতি, বিজ্ঞান, জনমাধারণ 
ও কমিউনিস্ট পার্টির বিরোধী অভিমত প্রকাশ করবে সেগুলির আমরা কঠোর 
সমালোচনা করব এবং কোনমতেই তা মেনে নেবো ন1!। কারণ এই তথাকথিত 
সাহিত্য ও শিল্পগত রচন1 এমন এক উদ্দেশ্ট-প্রণোদিত ও তা এমন «এক পরিণত 
সৃষ্টি করে যা! জাপানের বিরুদ্ধে প্রতিরোধের এক্যের পক্ষে ক্ষতিকর । শিল্গত 
যানদণ্ড অনুসারে উচ্চতর শিল্পগুণবিশিষ$ট সকল রচনাই ভাল বা তুলনামূল- 
ভাবে ভাল, অগ্থদিকে নিয় তর শিল্পগুপ সম্পন্ন রচনাগুলি খারাপ ব] তুলনা মূলক- 
'ছ্চাবে খারাপ । এখানেও অবশ্ট সমাজিক পারণামকে হিসেবের মধ্যে রাখতে 
হবে। এমন লেখক ও শিল্পী কমই আছেন যিনি তার নিজের রচনাকে সৃন্দর 
বলে মনে করেন না এবং আমাদের সমালোচন। বিভিন্ন ধরনের শিল্পগণ্ রচনার 
মধ্যে স্বাধীন প্রতিযোগিতা অনুমোদন করা উচিত । কিন্তু সৌন্দর্মতত্ের 
বিজ্ঞানের মানদণ্ড অনুসারে এই রচনাবলীকে সমালোচন! করাও এবাস্ত 
প্রয়োজনীয় যাতে করে নিকম্নতর মানের শিল্পকে ধীরে ধীরে উন্নততর মানে 
সমুন্নত কর! সম্ভব হয় এবং যে শিল্প ব্যাপক জনগণের সংগ্রামের চাহিদা পুরণ 
করে না তাকে এমনভাবে রূপান্তরিত করা যাতে তা সেই চাহিদ] পৃরণে সমর্থ 
হয়ে ওঠে। 

একটি হগ রাজনৈতিক মানদণ্ড, আরেকট হচ্ছে শিলপগত মানদণ্ড; এ দুয়ের 
মধ্যে সম্পর্কটা কী? রাজনীতিকে শিল্পের সমার্থক করা চলে না এবং একটি 
সাধারণ বিশ্ব-দ্ৃষ্টিভঙ্গিকে শিল্পগত সৃষ্টি ও সমালোচনার পদ্ধতির সমর্থক করে 
তোলা চলে না। আমর! যেমন বিমূর্ত ও একান্ত অপরিবর্তনীয় একটি 
রাজনৈতিক মানদণ্ড বলে কিছু আছে মনে করি না, তেমনি বিমূত ও একান্ত 
অপরিবর্তনীয় একটি শিল্পগত মানদণ্ড আছে বলেও মানি না। শ্রেণীবিভক্ত 
সমাজে পুতিটি শ্রেণীরই নিক্ষম্ব রাজনৈতিক ও শিল্পগত মানদণ্ড রয়েছে। কিন্তু 
শ্রেণী-বিভক্ত সমাজে সকল শ্রেণীই অপরিহার্ষভাবে রাজনৈতিক মানদণগ্ুকে 
সর্বাগ্রে স্থান দেয় আর তারপর স্থান দেয় শিল্পগত মানদণ্ডকে । বুর্জোয়াশ্রেণী 
মবলময়ই প্রগেতারীয় সাহিত্য ওশিল্পের শিল্পগত বত উৎকর্ষই থাক না কেন তাঁকে 
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দুরে সরিয়ে রাখে । শ্রমিকশ্রেণীকে একইভাবে অভ্রীত যুগের সাহিত্য ও শিল্পের 
মধ্যে বাছাই করতে হবে এবং এঁতিহাপিকভাবে তাদের কোনে। প্রগতিশীল ভাংপধ 
আছে কিনা তা দেখবে এবং জনসাধারণের প্রতি তাদের মনোভাব বিচার করার 
পরই তারু! তাদের প্রতি নিজেদের মনোভাব নিধ্ারণ করবে । কিছু কিছু রচনা 
যা! রাজনৈতিক শাবে সরাসরি প্রতিক্রিয়াশীল তাদের কিছু শিল্পগত উৎকর্ষ থাকতে 
পারে । বিষয়বস্ততে বেশি বেশি প্রতিক্রিয়াশীল অথচ শিল্পগত উংকর্ষের দিক থেকে 
উন্নত-_-এমন রচনা! জনগণের পক্ষে অধিকতর বিষময় এবং সেগুপিকে প্রত্যাখ্যান 
করা তত বেশি করে প্রয়োজন । সকল শোষকজেণীর অবক্ষয়ের যুগের সাহিত্য 
ও শিলের সাধারণ বৈশিষ্ট্য হচ্ছে ভাঁদের প্রতিক্রিয়াশীল বিষয়বস্ত ও তাদের শিল্প- 
গত আঙ্গিকের মধ্যেকার ছন্্। আমর! চাই রাজনীতি ও শিলের মধ্যে একা, 
বিষয়বস্তু এবং সবেশচ্চ সম্ভব নিধৃন্ত শিল্পগত আঙ্গিকের মধ্যেকার এঁক্য। যেসব 
শিল্পগত রচনায় শিল্পগুণের অভাব রয়েছে তা রাজনৈতিকভাবে যত প্রগতিশীলই 
হোক না৷ কেন তা৷ হয়ে গড়ে শভিহীন। সুতরাং তুল রাজনৈতিক দৃ্িভঙ্গিসম্পন্ন 
শিল্প সৃষ্টির প্রবণতার আমর! যেমন বিরোধিত। করি, তেমনি “পোস্টার ও শ্্োগা- 
নের কায়দায়' শিল্পসৃ্টির প্রবণতা রাজনৈতিক দৃষ্টিভঙ্গির দিক থেকে সঠিক 
হওয়া! সত্েও তাতে শিল্পগত শক্তির অভাব থাকলে আমরা তার বিরোধিত! 
করি। সাহিত্য ও শিলপসংক্রান্ত প্রশ্থে আমাদের ছুই ফ্রণ্টেই সংগ্রষম চালাতে 
হবে। 

বনু কমরেডের চিন্তাভাবনায় এই দুটো ঝেিকই দেখা যায়। অনেক কম- 
রেড শিল্পগত কলাকোঁশলের প্রতি অবহেলা! প্রদর্শন করেন, তাই শিল্পগত মানের 
উন্নয়নের ব্যাপারে মনোযোগ প্রদান করা প্রয়োজন । কিন্তু আমি দেখছি রাজ- 
নৈতিক দিকটিই এখন অধিকতর সমস্যা ॥ কিছু কমরেডের প্রাথমিক রাজনৈতিক 
জ্ঞানেরই অভাব রয়েছে এবং তার ফলে নানারকমের ভ্রান্ত ধারণা এসে দেখ! 
দিচ্ছে। ইয়েনানের কয়েকটি উদাহরণ আমি তুলে ধরছি। 

“মানব-প্রকৃতি বিষয়ক তত্ব ।” মানব-প্রকৃতি বলে কিছু আছে কি? নিশ্চয়ই 
আছে। কিন্তু তা হচ্ছে একটি ঘুর মানব-প্রকৃতি। বিমূত মানব-প্রকৃতি বলে কিছু নেই । 
শ্রেণীসমাজে শ্রেণীচরিত্রসম্পন্ন,মানবচরিত্রসম্পন্ন মানব-প্রকৃতিই শুধু রয়েছে । শরেণীর 
উধ্বে অবস্থিত কোন মানব-গ্রকৃতি নেই। আমর! শ্রমিকশ্রেণীর ও ব্যাপক জনগণের 
মানব-প্রকৃতিই তুলে ধরি, অন্যদিকে জমিদার ও বুজোয়াশ্রেণীগুলি তাদের নিজস্ব 
শ্রেণীগুলির মানব প্রকৃতিকেই তলে ধরে, শ্তধু তার! এ কথ! করুল করে না এই ষ! 
এবং তাকেই তার] একমাত্র সম্ভাবা মানব-্প্রকৃতি বলে জাহির করে। কিছু কিছু 
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পেটিশবুজেণয়। বৃদ্ধিজীবী যে মানবপ্প্রকৃতি হাজির করে তাও জনগণ থেকে 
বিচ্ছিন্ন এবং তাদের বিরোধী ৷ তারা যাকে মানব-প্রকৃতি বলে অভিহিত করে 
তা আসলে বুজেশয়। ব্যভিস্বাতন্ত্রযবাদ ছাড়! আর কিছুই নয় এবং তাই তাদের 
কাছে প্রঙলেতারীয় মানবন্প্রকৃতি, তাদের কথিত মানব-প্রকৃতির পরিপন্থী । মানব- 
গ্রকৃতি বিষয়ক যে তত্বকে ইয়েনানের কিছু লোক তাদের সাহিত্য ও শিল্প বিষয়ক 
ভথাকধিত তত্ব হিসেবে ঠিক এভাবেই হাজির করে, তা সম্পর্ণভাবেই ভুল । 
"সাহিত্য ও শিল্পের মূল উৎসই হচ্ছে প্রেম, মানবপ্রেম |” প্রেম তো৷ অবশ্ঠই 
একটা উৎস হতে পারে কিন্ত তার চেয়ে বেশি কিছু রয়েছে । একটা ধারণা 
হিসেবে প্রেম বা ভাঙবাস! হচ্ছে বাস্তব ব্যবহারেরই প্রকাশ । মুগতভাবে 
আমরা ধারণা থেকে শুরু করি না, শুরু করি বাস্তব ব্যবহার থেকে । আমাদের 
যে লেখক ও শিল্পীর! বুদ্ধিজীবীদের মধ্য থেকে এসেছেন তারাও শ্রমিক শ্রেণীকে 
ভালবাসেন কারণ সমাজ তাদের মধ্যে এই ধারণা সৃষ্টি করেছে যে তারা ও শ্রমিক- 
শ্রেণী একই সাধারণ ভাগ্যের অংশীদার । আমরা জাপানী সাম্রাজাযবাদকে ঘৃণা 
করি । কারণ জাপানী সাম্রাজ্যবাদ আমাদের নিপীড়ন করে। কারধকারপহীন 
প্রেম বা ঘ্বণ। বলে এই পৃথিবীতে একাস্তভাবেই কিছু নেই। তথাকথিত 
মানবপ্রেম সম্পর্কে বলা ষায়, মানব সমাজ যেদিন থেকে বিভিন্ন শ্রেণীতে 
বিভক্ত হয়ে পড়েছে সেদিন থেকে এঁ ধরনের সর্বব্যাপ্ত প্রেম বলে কিছুই 
নেই। অতীতের সকল শাসকশ্রেণীগুলিই এটির প্রচারের অনুরাগী 
এবং অনুব্ূপভাবে বহু তথাকধিত সাধু-সন্ন্যাসী ও জ্ঞানীর মানবপ্রেমের 
প্রচার করেছেন । কিন্ত নিজেরা কেউই জীবনে কোনদিন সত্যিসত্যি তা আচরণ 
করেননি । কারণ শ্রেণী-বিভক্ত সমাজে তা করা অসম্ভব । সমগ্র পৃথিবীতে শ্রেণী- 
সমূহের বিলুপ্তির পরই যথার্থ মানবপ্রেম সম্ভব। শ্রেণীসমূহ সমাজকে বিভিন্ন 
গ্রম্পরবিরোধী গোষ্ীতে বিভক্ত করেছে) শ্রেণীসমূহের বিলুপ্তির পরই সমস্ত 
মানুষের প্রতি প্রেম দেখা! দেবে, কিন্ত এখন নয়। আমরা শত্রুকে ভালবাসতে 
পাবি নাঃ? আমরা সামজিক অন্যায়কে ভালবাসতে পারি না, আমাদের লক্ষ্য 
হচ্ছে সেগুলিকে ধ্বংস করে দেওয়া । এ ভে। সাধারণ বুদ্ধির কথ], এট! কি করে 


হতে পারে যে আমাদের কিছু লেখক ও শ্লীরা1 এখনে তা বুঝতে পারেন না? 
“সাহিত্যে ও শিল্পকে সবদ।ই উল্জ্বল ও অন্ধকার দিকের ওপর আধা-আধি- 


ভাবে সমান জোর দেওয়! হয় ।” এই বক্তব্যের মধ্য তালগোল পাকানো ধারণা 
রয়েছে৷ সাহিতা ও শিল্প সবসময় তা করেছে এট! সত্য নয়। বহু পেটি-বুজোয়া 
লেখক কোনদিনই উজ্জ্বল দিকটা আবিষ্কার করতে পারেন নি। তার! তাদের 
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ঝচনাতে শু! গঞ্জকার বিককেই উদ্ব,টত করেন এবং তাদের সাহিতা *স্বস্ত 
প্রকাশের সাহিত্য" বলেই পরিচিত । তাদের কিছু রচন! শুধু নরাস্ত্রই প্রচার 
করে এবং এই পৃথিবী সম্পর্কে ক্লান্তি প্রচারে ত। বিশেষ পটু । অন্তদিকে সমাজ- 
তাগ্রিক নির্নাপণকারধের যুগের সোভিয়েত সাহিত্য প্রধানতঃ উজ্জ্বল দিককেই চিত্রিত 
করে। তা কাজকর্মের তবলভ্রান্তির বর্ণনাও করে এবং নেতিবাচক চরিত্রও অঞ্চিত 
করে, কিন্ত সমগ্র চিত্রের উল্জ্বলতাকে ফুটিয়ে তোলার জন্ত শুধু বিপরীত দিক 
হিসেবে ব্যবহারের জন্তই তা কর! হয় এবং তা কোনক্রমেই তধাকধিত আধা” 
ভিতিতে নয়। অবক্ষয়ের যুগের বৃজেয়। লেখক ও শিল্পীর! বিপ্লবী জনগণকে 
নিছক জনতা হিসেবে এবং নিজেদের সাধুসন্ত হিপেবে চিত্রিত করেন এবং এভাবে 
উদ্ম্বলতা ও অন্ধকারকে একেবারে উল্টে দিয়েছেন । একমাত্র বথার্থ বিপ্লবী লেখক 
ও শিলপীরাই কাকে উচ্চে তুলে ধরতে হবে, না তার স্বরূপ উদঘাটন করতে হবে 
এই সমফ্যার সঠিক সমাধান করতে পারেন। যেসব অন্বক্কারের শক্তি ব্যাপক 
জনগণের ক্ষতিসাধন করে তাদের মুখোস খুলে দিতে হবে এবং ব্যাপক জনগণের 
বিপ্লবী সংগ্র।মকেই টচ্চে তুলে ধরতে হবে ; এই হচ্ছে বিপ্রদী লেখক ও শিল্পীদের 
মৌলিক কর্তব্য । 

“সবসময়েই সাহিত্য ও শিল্পের কাজ হচ্ছে স্বরূপ উদঘাটন করে দেওয়1।” 
আগেরটির মতো এই বক্তবাও দেখ! দিয়েছে ইতিহাস বিজ্ঞান সম্পর্কে অজ্ঞতা 
থেকে। আমর! দেখিয়েছি সাহিত্য ও শিল্প কোনকালেই একমাত্র স্বরূপ উদঘা- 
টউন্রে কাজ করেনি । বিপ্রবী লেখক ও শিল্পীদের কাছে জনগণ কোন সময়ই 
স্বরূপ প্রকাশের বিষয় হতে পারে না, হতে পারে শুধু আক্রমণকারীরা, শোষকের, 
নির্যাতনকারীরা এবং জনগণের ওপর তারা যে কুপ্রভাব সৃষ্টি করে শুধু সেইগুলি। 
জনগণের নিজেরও ভ্রুটবিচ্যুতি রয়েছে যেগুলিকে জনগণের নিজেদের মধ্যেই 
সমালোচনা-আত্মসমালোচনার মধ্য দিয়ে দ্র করে দিতে হবে এবং এ ধরনের 
আলোচনা ও আত্মসমালোচন1 সাহিত্য ও শিলের পক্ষেও অন্যতম 
গুরুত্বপূর্ণ কর্তব্য। কিন্ত কোনমতেই তাকে “জনগণের স্বরূপ উদঘ।টন করে 
দওয়া” বল! চলে না । জনগণের দিক থেকে প্রশ্নট। হচ্ছে, মূল হঃ শিক্ষা ও মান 
উন্নয়নের | একমাত্র প্রতিবিপ্রবীরাই জনগণকে 'ক্কাতবোকা।” এবং বিপ্লবী জনগণকে 
“অত্যাচারী জনতা” হিসেবে চিত্রিত করে। 

“এখনো এটা বিদ্রপাত্মক রচনার সময় এবং লু-সন-এর রচনারীতির এখনো 
প্রয়োজন রয়েছে । অন্ধকার শক্তিগুলির রাজত্বে বাস করে এবং বাকনস্বাধীনতা 
থেকে বঞ্চিত হয়ে লু-সুন প্রবন্ধ আকারে স্বলন্ত বিদ্রপ ও হাড়-কীপানে ব্যঙ্গোজির 


রাজনৈতিক আন্দোলন, সংস্কৃতি ও সাংক্কৃতিক ফ্রন্ট ২৯. 


ব্যবহার করে তার সংগ্রাম চালিয়েছিলেন । এবং তিনি ঠিক কাজই করেছিলেন । 
আমরাও ফ্যাসিষ্টদের, চীনা প্রতিক্রীয়াশীলদের ও জনগণের পক্ষে ক্ষতিকর 
সবকিছুকেই তীত্র বিদ্রপের কশাঘাতে জর্জরিত করে তুলব । কিন্তু শেনসি-কানসু 
ংসিয়] সীমান্ত অঞ্চলে ও শত্রুর গশ্চাদভাগের জাপ-বিরোধী ঘশটি অঞ্চঙ্গসমূহে 
যেখানে বিপ্লবী লেখক ও শিল্পীদের পুর্ণ স্বাধীনত1 ও গণতান্ত্রিক অধিকার রয়েছে 
এবং প্রতিবিপ্রবীদের তা থেকে বঞ্চিত করে রাখা হয়েছে সেখানে প্রবন্ধ রচনা- 
রীতি নিছক লু-সুন-এর মতো হওয়1 উচিত নয়। এখানে আমরা আমাদের বক্তব্য 
উচ্চকণ্ঠে হাঞ্জির করতে পারি এবং রেখে-ঢেকে ঘুরিয়ে ফিরিয়ে কথা বলার 
যেখানে কোনই প্রয়োজন নেই তখন জনগণের পক্ষে বুঝতে অসুবিধা হয় এমন- 
ভাবে লেখ!র কোনই প্রয়োজন থাকে না। তার “বাঙ্গ রচনার যুগেও, লু-সুন 
কোনমতেই বিপ্লবী জনগণ ও বিপ্বী পার্টিকে উপহাস বা আক্রমণ করেন নি এবং 
এই নিবন্ধ গুলি শত্রর প্রতি লক্ষ্য করে লিখিত প্রবন্ধ গুলির রচনাভঙ্গীর চেয়ে সম্পুর্ন- 
ভাবে ভিন্ন ছিল। জনপাধারণের ক্রট খিচাতির সমালোচনা দরবার একথা 
আমরা এর আগেই বলেছি । কিন্তু এটা করার সময় আমাদের যথার্থভাবে জন- 
গণের পক্ষই অবলম্বন করতে হবে এবং জনগণকে রক্ষা করার ও শিক্ষিত করে 
তোলার একাস্ত আস্তরিক আগ্রহ থেকেই কথ! বলতে হবে । কমরেডদের প্রতি শক্রর 
মতে! আচরণ করার অর্থ হল শত্রুর পক্ষ নেওয়! । আমরা কি তাহলে ব্যঙ্গ কৰা বন্ধ 
করে দেব? না, তা দেব না। ব্যঙ্গ সব সময়েই প্রয়োজন । কিন্তু বাঙ্গ রয়েছে 
নানা ধরনের, প্রতিটিতে ভিন্ন ভিন্ন মনোভাবের প্রকাশ ঘটে। বাঙ্গ রয়েছে 
আমাদের শত্রর বিরুদ্ধে প্রয়োগের মতো, ব্যঙ্গ আছে আমাদের মিজদের প্রত 
ব্যবহারের মতো! এবং ব্যঙ্গ আছে আমাদের নিজেদের লোকজনদের ক্ষেত্রে 
ব্যবহারের মতো । সাধারণভাবে ব্যঙ্গের আমরা বিরোধী নই । আমর বাঙ্গের 
অপব্যবহারই শুধু বন্ধ করে দিতে চাই। 
প্রশংসা করতে হবে বা জয়গান গাইতে হবে এমন কোন কথ] নেই, ষশদের 
রচন। উজ্জ্বলতার দিকটিই তুলে ধরে তাই যে অতি অবশ্য মহৎ রুচনা হবে এংন 
কোন কথা নেই এবং যশদের রচনা অন্ধকার দিকটি তুলে ধরে তাই যে অতি 
অবশ্য তুচ্ছ হবে এমনও কোন কথ] নেই। আপনি যদি একজন বুজোয়। লেখক 
বা শিল্পী হন, আপনি তো আর শ্রমিকশ্রেণীর জনগন গাইতে যাবেন না, 
গাইবেন বুর্জোয়াশ্রেণীর জয়গান । আবার আপনি ধদি শ্রমিকশ্রেণর লেখক 
বা শিল্পী হন, আপনি তো৷ আর বুজেয়াশ্রেণীর জয়গান গাইতে যাবেন না, 
গাইবেন শ্রমিকশ্রেণী ও শ্রমজীবী জনগণের জয়গান । হয় এইটি হবে, না হয় হবে 


১৩ রাজনৈতিক আন্দোলন, সংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক ক্রণ্ট 


অন্থটি। বৃজোয়াশ্রেণীর জয়গানকারীদের রচন। হলেই তা অতি অবশ্য মহ হুঝে 

এমন কোন কথা নেই, আবার ষশরা দেখাতে চান বুজোয়াশ্রেণীর অন্ধকার দিকটি 
তাদের রচনাই যে অতি অবশ্য তৃচ্ছ বিবেচিত হবে এমনও কোন কথা নেই।. 
শ্রমকশ্রেণ'র জয়গানকারীদের রচন! অতি অবশ্য মহং নাও হুতে পারে, কিন্ত 

শ্রমিকশ্রেণীর তথাকথিত “অন্ধকার দিকের? বর্ণনাকারীদের রচন! তুচ্ছ বলে গণ্য 

হতে বাধ্য-_-সাহিত্য ও শিজেপর ধিক থেকে এগুলি কি ইতিহাসের বাস্তব সত্য 

নয়? মানব ইতিহাসের শ্রষট। জনগণের জয়গান আমরা করব না কেন? কেন 

আমরা শ্রমিক শ্রেণী, কমিউনিস্ট পার্টি, নয়া গণতন্ত্র ও সমাজতন্ত্রের জয়গান করব 

ন1? এক ধরনের লোক আছেন যশাদের জনগণের লক্ষ্যের ব্যাপারে কোন উংসাং 

নেই এবং তারা শ্রমকশ্রেণী ও তার অগ্রবাহিনীর সংগ্রাম ও বিজয়কে এক পাশে 

দাড়িয়ে থেকে শীতল দৃষ্টিতে উদাসভাবে শুধু দেখেই যান, যাতে তাদের উৎসাহ 

এবং যাদের জয়গান করতে তার] অক্লান্ত তারা হলেন নিজেরা এবং সম্ভবতঃ 

তাদের ক্ষুদ্র গণ্ডির কয়েকজন লোকেরা, অবশ্বই এই ধরনের পেটি-বুজেোোয়। 

ব্যক্তিস্বাতন্ত্রাবাদীর! বিপ্রব' জনগণের কাধকলাপ ও গুণাবলীর জয়গান গাইতে 

বা সংগ্রামে তাদের সাহদ ও জয় সম্পর্কে তান্রে বিশ্বাসকে উধ্বে” তুলে ধরতে 

অনিচ্ছ,ক । এই ধরনের লোকেরা বিপ্রবীদের মধ্যেকার ঘৃন পোকার মতো; এবং 

বিপ্রবী জনগণের জন্ত এই “গায়কদের" কোনই প্রয়োজন নেই। 

“টা কোন অবস্থানের প্রশ্ন নয়; আমার শ্রেণীগত অবস্থানটি ঠিকই আছে, 
আমার উদ্দেশ্ট ভাল এবং ঠিক ভাবেই সব বৃঝতে পারছি, কিন্তু নিঞ্জেকে ভাঙল- 
ভাবে প্রকাশ করতে পারছি না, তাই ফলট। খারাপ হয়ে যাচ্ছে * আমি 
ইতিমধ্যেই উদ্দেশ্য ও পরিণ।ম সম্পর্কে ছন্্রনুলক বস্তবাদী অভিমতের ব্যাপারে 
বলেছি । আমি এখন গ্রিজ্ঞেস করতে চাই, পরিণামের প্রশ্বটা কি দৃষ্টিভপ্গর 
প্রশ্ন নয়? যেন্পোক শুধুমান্ধ নিজের মভিপ্রায় দিয়েই পরিচালিত এবং তার 
কাজ কী পরিণতি সুর্টি করছে ঠার খোজই করে না, সে হচ্ছে সেই ডাক্তারের 
মতো! যিনি শুধু ওষুধের ব্যবস্থাপত্র লিখেই খালাস, কিন্ত কজন রোগী মারা! গেল 
তার কোন থোজ নেওষারই দরকব মনে করেন না। অথবা ধরুন একটা রাজ- 
নৈতিক পার্টির কথা য শ্বখু ফরম।ন জারী করেই সন্তুষ্ট থাকে কিন্তু তা কাধকর 
হল কিনা তার খেজ নেওয়ারই দরকার বে ধ করে না, সে হচ্ছে তারই মতো । 
গিজ্ঞেস করা যেতে পারে -এটা কি একট। সঠিক দৃর্টিভজি? উদ্দেশ্য কি এক্ষেত্রে 
ভাল বল! চলে? অবশ্ঠ আগে থেকে পরিণামের কথা ভেবে নিলেও ভুলভ্রাস্তি 
হতে পারে? কিন্ত বাস্তব ঘটন' থেকে যখন দেখা গেল পরিণাম খারাপ হচ্ছে 
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'তথনে। যদি কেউ সেই একই পৃরনো পথ আকড়ে পড্কে থাকে তবে কি তার 
উদ্দেস্ত কে ভাল বল! চলে? একটি পার্টি বা একজন ডাক্তারকে বিচার করার 
সময় আমাদের তাকাতে হবে তাদের বাস্তব কাজকর্মের দিকে, তাদের কাজের 
প্রিণা তর দিকে । একজন লেখকের বিচারের বেলাতেও সেই একই কথা! যে 
ব্যক্তি বথার্থই সং অভিপ্রায় ছারা পরিচাগিত তিনি তার কাজের পরিণতিকে 
ঘবশ্তই বিচার করে দেখবেন, অভিজ্ঞতার মূল্যায়ন করবেন এবং অনুসৃত পদ্ধতি 


পর্যালোচনা! করে দেখবেন অথবা সৃজনশীল রচনার ব্যাপারে প্রকাশভঙ্গিকে 
পর্ধালোচন! করে দেখবেন। যে ব্যক্তি ষথার্থই সং অভিপ্রায় বারা পরিচালিত 
স্তাকে তার কাজকয়ের ভূলক্রটির ও বিচ্যুতির চূড়ান্ত প্রাণখোলা সমালোচন। 
করতে হবে এবং এই ক্রটিবিচ্যুতিগুলিকে শুধরে নিতে প্রতিজ্ঞা গ্রহণ করতে 
হুকে। ঠিক এই কারণেই কমিউনিস্টর1 আত্মসমালোচনার পদ্ধতি গ্রহণ করে 
খাঁকেন। এটাই হচ্ছে একমাত্র সঠিক পথ | একমাত্র এ ধরনের গুরুতর ও 
জাসিত্রশীল বাস্তব প্রয়োগের প্রক্রিয়ার মধা দিয়েই কোন্টি সঠিক অবস্থান ত1 
ক্রমে ক্রমে উপলব্ি কর! সম্ভব হবে এবং ক্রমে ক্রমে সেটিকে ভালভাবে আয়ত্ব 
কর? বাবে । বাস্তব প্রয়োগের ক্ষেত্রে কেউ যদি এই পথে অগ্রপর ন। হয়, আর 
যদি সেই সহজ আত্মপ্রসাদে মশগুল হয়ে শুধু বলতে থাকে যে সে “সবকিছু ঠিকই 
বুঝেছে' তাহলে বুঝতে হবে আসলে সে কিছুই বৃঝতে পারেনি । 


“আমাদের মার্কসবাদ অধ্যয়নের জন্ত আহ্বান জানানোর অর্থ হল ছন্্মূলক 
বন্তরাদী সৃজনশীল পদ্ধতির ভূলগুলিরই পুনরাবৃত্তি করা৷ আর এতে করে আমাদের 
স্থজনশীল মেজাজেরই ক্ষতিসাধন করা হবে।* মার্কসবাদ অধ্যয়নের অর্থ হচ্ছে 
জগতের, সমাজের ও সাহিত্য এবং শিল্পের পর্যবেক্ষণের ব্যাপারে ছন্দ্মূলক 
বস্তবাদী ও এতিহ পিক দৃষ্টিভঙ্গী প্রয়েগ করা; এর অর্থ আমাদের সাহিত্য ও 
শিল্পকর়ের ধাপ!রে দার্শনিক বক্তৃতামাল' রচন! করা নয়। সাহিত্য ও শিল্প- 
সৃষ্টির ব)াপারে বাস্তবতাকে সরিয়ে দিয়ে মার্কসবাদ তার স্থান পুরণ করে নেয় 
1 ণিও তা এই ব্যাপারেও নিজেকে ঘনিষ্ঠভাবে জড়িয়ে রাখে, ঠিক যেমন 
পদ্ার্থবিদ্যার পারমাণবিক ও ইলেকট্রনিক তত্বৃগুলির স্থান দখল না করেও তা! এই 
ব্যাপারে পিজেকে ঘনিষ্ঠভাবে জড়িয়ে রাখে । ফীকা, শুকনো, বিচারশৃন্ত গৌড় 
সঙগুলি সত্যিসত্যিই সৃজনশীল মেজাজকে ধ্বংস করে দেয় । শুধু তাই নয়; তা৷ 
সবার আগে মার্কসবাদকেই ধ্বংস করে দেয়। বিচারশুন্য গৌড় “মার্কসবাদ" 
স্বার্কসবাদ নয়, তা মার্কসবাদ-বিরোধী । তাহলে মাক“সবাদ সৃজনশীল মেজাজকে 
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ংস করে দেয় নাকি? হা,করে। তা নিশ্চিতভাবেই সামস্তবাদী, বুর্জোয়া, 
পেটি-বুর্জোয়া, উদারনীতিবাদী, ব্যক্তিস্থাতন্ত্রবাদী, নৈরাজ্যবাদী, শিল্পের জঙ্গ 
শিল্পবাদী, অভিজাত, অবক্ষয়ী ও নৈরাশ্তবাদী এবং অন্যান্থক যেসব “সৃজনশীল' 
০মজাজ ব্যাপক জনসাধারণ ও শ্রমিকশ্রেণীর বিরুদ্ধাচারী সেগুলিকে ধ্বংস করে 
দেয় । প্রলেতারীয় লেখক ও শিল্পীদের দিক থেকে বলা যায়, এই ধরণের 
“সৃজনশীল? মেজাঞ্কে ধ্বংস করাই ঠিক উচিত হবে না? আমি মনে করি, সেগুলি 
ধবংস করাই উচিত, একেবারে সম্পুর্নভাবে ধ্বংস করে দেওয়াই উচিত এবং 
এগুলিকে ধ্বংস করার মধ্য দিয়েই নতৃন কিছু রচিত হতে পারবে । 
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আরউইন সিলবার 


অবক্ষয়ী সংক্কততি ও বিপ্লবী শিল্পকল! 


স'আজ্যবাদ ম্ৃৃহ্যুমুখীন। অভীতের অন্য সকল শঞ্তিশ লীষ্রব্যবস্থার মতো, 
উন্নঠির সৃ্টচ্চ শিখরে আরোহণ করেও লয় হচ্ছে। অত্যন্ত জটিল এবং মানৃষের 
এতাবং সৃষ্টির অবিশ্বাস্য ফন্ত্রকৌশল, বিশাল সামরিক ব্যবস্থার ছারা সৃরক্ষিত, 
এতাবৎ উত্তাবিত, মানুষের মন ও চিন্তাকে অতি সতর্ক, হিপাবী কলাকৌশলে 
নিয়ন্ত্রণের ব্যবস্থার দ্বারা পরিব 5 এবং তার উপর ভিত্তি করেও মাফিন সাআজ্য- 
বাদ সনিশ্চিতভাবে ধ্বংসের পথে এগিয়ে চলেছে । 

ইতিহাসের ছান্দ্রিক তত্ব আমাদের শিক্ষ! দেয়, সমাজ ব্যবস্থা তার নেতির 
দিকটিকেও সৃষ্টি করে । ধনতন্ত্রই সৃষ্টি করে শ্রমিকশ্রেণী, ধনতন্ত্রের ধ্বংসের মধ্যেই 
যার চূড়ান্ত এতিহাপিক স্বার্থ নাস্ত। সাম্রাজ্যবাদ সৃষ্টি করে উপনিবেশ এবং 
নয়া-ুপনিবেশিক দুনিয়া, সাআাজ্যবাদের ধ্বংসের মধ্যেই ষাঁর গুরুত্বপূর্ণ পবিত্র 
এতিহাপিক কর্তব্য নিহছিত। কিন্তু বিকাশের বর্তমীন স্তরে, আমেরিক। এবং 
পশ্চিম ইউরোপ্রে স্বদেশী একচেটির] পৃ্জিবাদ ও সাগরপারের লগ্ী এবং 
উপনিবেশিক শোষণের অর্থনৈতিক ও রাজনৈতিক বাস্তবতা একসৃত্রে গ্রবিত। 
এবং এ কারণেই এশিয়1, আফ্রিকা ও লাতিন আমেরিকাৰ ক্রমবর্ধমান জাতীয় 
মুক্তি আন্দোলনের পতাক এবং রাইফেল মানবজাতির সামনে আশ ও স্বপ্রের 
ছবিকে তুলে ধরতে পারছে । 
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বিপ্লবী তৃতীয় বিশ্ব, ক্ষুধার্ত শোধিতের বিশ্ব, কালো! মানুষের জগত, “বিশ্বের 
নিগৃহণীতদের" ছুনিয়া--ইতিহাসের প্রেক্ষাপটে পথিকৃতরূপে অবতীর্ণ শুধু আপন 
মুক্তির জন্য নয়, সমগ্র মানবজাতির বিপ্লবী ভবিষ্যতের জন্যও বটে। আমেরিকা 
যুক্তরাস্ট্রের বুকের ওপর, দৈত্যটির দৃষ্টির সম্মুখে, অন্ত-্থেলে, বিপ্লবী চেতনা! আজ 
সমগ্র বিশ্বকে মধিত করে, পত্রপৃ্পে শোভিত হয়ে উঠছে। এই নবচেতনা 
বিভিন্নরপে প্রকাশিত হচ্ছে-কোন কোন মানুষের কাছে এগুলে' অতিপরিচিত, 
কারোর কাছে অপ্রত্যাশিত, সম্ভবত ভংতিপ্রদ হবে। ভয় পাবেন না। দৈত্যটি 
মরছে এবং তার ধ্বংপেব অন্ত্রগুপি কখনে! কখনো কুৎসিত দর্শন এবং প্রয়োগের 
ক্ষেত্রে যন্ত্রণাদায়ক । আমরা-_যারা মাফিন যৃক্তরাস্ট্রে বিপ্লবী চেতনাকে বাড়িয়ে 
তোলার জনা, বিপ্রবী আন্দোলন সৃষ্টির জন্য কাজ করি তাবাও এই পাশব- 
শক্তি জাত। 

আমরা মনের খিকে সং নই | আমাদের হাতও নোংরা । কিন্তু আমরা 
মার স্বাদ ও গন্ধকে চিনতে শিখেছি । আমরা জেনেছি মৃতু নানা বেশে আসে 
_তাদের রূপ কখনো মধুর, তৃপ্রিদায়ক । জেনেহি রেক্রিজারেটরের হিমশীত্ল 
কক্ষেও মৃত্যু জন্ম নেয়। মৃত্যু “ক্যাডিল্যাক” চালিয়েও আসে । আমরা 
শিখেছি, দাস-ম।পিকরা, শোষকরা, বর্ণ বিদ্বেষীর1 জীবন্ত মৃত্যু এবং আমরা 
এই মৃত্যুকে এবং যে পন্ধতি থেকে এর উদ্তব হয়েছে--তাকে ছুড়ে ফেলে 
দিয়েছি । 

আমরা? কে এই “আমরা” ? 

আমর! পবিকৃং। কয়েক হাজার ছাত্র, বিক্ষু্ধ যুবা। (প্রথম দর্শনে 
আপনাদের মনে হতে পারে, যাকে বলা হয় “হিশি*, কিন্তু আত্মকেন্দ্রিক জীবন- 
ধারা, লম্বা! চুল ইত্যাপির মত কতগু-ল। খেলো প্রিনিষ দেখেই বিভ্রান্ত হবেন না। 
আঘাদের বিপ্রবী শক্তিকে বিসধগামী করে অর্থগীন বিকৃতির মধ টেনে শিয়ে 
যাওয়ার জন্য-_-সমাঞ্জে সৃষ্ট অগণিত সৃশ্্স কৌশলের মধ্যে একটি হল এই 
“ঠিপি” মতবার |) আমরা গেরিলা শিল্পী এবং উদার বুদ্ধিজীব'র দল। 
ক্রমবর্ধমান জঙ্গী বিপ্রবী কালো মানুষরা । তামরা “ওয়াশিংটনে “পেন্টাগনের* 
দিকে মিছিল করেছি ৷ কলািয়া বিশ্ববিদ্যালয় ভবন দখল করেছি । অমর] 
কালো মানৃষের সমাজকে আত্মরক্ষায় প্রস্তুত করতে শুরু করেছি । আমরা 
চিকাগোর রাজপথে মাকিন শাসকশ্রেণীর ভগুমির মুখোশকে উন্মোচিত 
করেছি আমরা সমাজে গ্রচপিত শিল্পকলার শিয়্ন্ত্রিত মাধামগ্ডলর বিকজ 
ভাব প্রকাশ ও আদান প্রদানের মাধ্যমগুলি গড়ে তৃঙ্গতে শুরু করেছি। 
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আমর! একটি আন্দোলন--আজও অসংগঠিত, সময়ে সময়ে বিশৃঙ্খল, 
সততই পারস্পরিক ছন্দে লিধ-_মসংখ্য ত্বল ও জটিপতা সৃষ্টি করে চলেছি-_এবং 
অতি ধীরে, তীব্র যন্ত্রণার মধ্যে অপ্রতিহত গতিতে বিকশিত হচ্ছি । যে ভাবেই 
হোক, মানুষের আত্যত্তিক প্রয়োজনের একান্ত অবসর মুহুর্তে, আমরা যে শক্তি 
এবং চেতন! লাভ করেছি তাই আমাদের আদর্শগতভাবে সাম্রাজ্যবাদের বন্ধন 
থেকে মুক্তিলানে সক্ষম করে তুলবে । একদিন আমর ছূর্বার আন্দোলনে জেগে 
উঠবো, যা মানবজাতিকে তার অদ্বিতীয় নিগীডক, মাকিন সাআজাবাদকে ধ্বংদ 
করতে সক্ষম হবে। 

অভিজ্ঞতা অর্জন একটি বেদনাদায়ক প্রক্রিয়া! । আমাদের দেশের আত্মিক 
অবক্ষয় থেকে শুরু করে, কৌশলী মনস্তাত্বিক উদ্দেশ্ট সিদ্ধি, যা আমাদের দেশের 
বিশাল জনসমন্টিকে--একমাত্র সামাজিক কাধকলাপ পণ্য-ভোগের মন্ত্রে দপ।স্তরিত 
করেছে, শিক্ষা ব্যবস্থার বুদ্ধিগত দেউলিয়াপনা, কালো মানৃষদের, মেকসিকান, 
পৃয়ের্তো-রিকানদের শোষণের অবিচ্ছিন্ন ক্রমবর্ধমান ধারার মধ্যে দরিদ্র, ক্ষুধার্ত 
মানুষ যার! প্রাহূর্ষের ব্লীষ$ট সাংস্কৃতিক পরিমণ্ডলে জীবনযাপন করে, গতানুগতিক 
জীবনধারার অপবিভ্রতার মধ্যে, দ্বণার কদর্ষের মধ্যে, ভীতি এবং নিরাপত্তাহীনতা 
থেকে-_-একদা সৃন্দর আমাদের এই মানুযগুপির মনে, মৃখ্ধের চেহারায় যে ছাপ 
একেছে-_-এ সবকিছু থেকেই অ।মরা শিক্ষা লাভ করেছি। আমরা প্রথমেই শিখেছি 
হতাশা, ঘ্বণা ও বিকৃতি । শিখেছি এই অনৃভূতিগুলি আমাদের মন এবং চেতনাকে 
পরিচ্ছন্ন রাখার আবশ্তকীয় বিশোধক। 

যখন সাআজ্যবাদ মৃতামুখী _ এবং তার গলিত শবের গন্ধ দেহমনকে আছন্ন 
করেছে-___তখন দৃরদিগন্তে শুনতে পাচ্ছি নতুন এক আওয়াজ ৷ বিশ্বের তমাসাচ্ছন্ন 
মহাদেশগুলির জাগরণ-ধবনি । আসগ্দিপিয়া, কঙ্গো, আযাঙ্গোলার বাণী আমরা 
শুনেখি-__শুন্ছি দক্ষিণ আফ্রিকার সুতীব্র আর্তকগ্ঠ _-য! একদিন অবিশ্রান্ত রুধির 
বর্ষণ আর্নাদে ফেটে পড়বে । গুয়তেমালা, সান্তো দোমিনগো, পৃয়েতোরিকোর 
ডাক আমর! শুনেছি । কিউবার কণ্ঠে আমরা মুগ্ধ হয়েছি। বলিভিয়া, 
ভেনেজুয়েলা, কলাথিয়া থেকে ভেসে আনছে রাইফেলের আওয়াজ । 
আমরা চীনের কথা শুনেছি এবং অনুভব করেছি অমিত শক্তির পরশ যা এশিয়ার 
আশি কোটি মানুষের মুক্তিকে সম্ভব করেছে। শুনেছি উত্তর আমেরিকার 
রাজপথে আমাদের কৃষ্ণকায় ভ্রাতাভগ্নীদ্দের ক্ষুব্ধ হষ্ঠে এবং অনুভূত হয়েছে মুক্তি 
সংগ্রামে নিয়োজিত নবশক্তির উন্মেষ । আমর] ভিয়েতনাম-এর কথ স্তনেছি। 

ক্ষিণ-পুর্ব এশিয়ার যুদ্ধের হি-ত্র, বেদনার্ত, মৃত্যুর সুতীব্র আর্ম্বর আমর! শুনেছি । 
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প্রথমে শঙ্কিত হয়েছি, পরে ভীতি সঞ্চার হায়েছে। আমর! প্রতিবাদ করেছি, 
সাআজ্যবাদের হিংস্র, প্রতিহংসাপরায়ণ আক্রমণের বিরুদ্ধে মিছিল করেছি। কিন্তু 
আমর! শিখেছি-_-এবং আমর! শিক্ষাকে ছড়িয়ে দিয়েছি । দুরে ভিয়েতনামের 
জয়ধ্বনি শোনা যাচ্ছে । দেখেছি সাম্রাজ্যবাদের প্রবল পরাক্রমশালী সামরিক 
আয়োজনকে দরিদ্র অনগ্রসর মানুষের দ্বারা প্রতিহত হতে। মুক্তি সেনাদের 
অমিত বিক্রঞ্নকে অনুভব করতে পারছি। 
তৃতীয় বিশ্বের কাছে-_জাতীয় মুক্তি সংগ্রামের বিশ্ব থেকে, চীন, ভিয়েতনাম 
কিউবা এবং আলঙ্জিরিয়ার জগং থেকে, বীর গেরিলা যোদ্ধাদের জগং থেকে-_ 
শিখেছি মাশার বাণী । এবং সে কারণেই আমর] মনে করি, সম্ভবতঃ সর্বকালের 
তুলনায়, আমরা বিপ্লবীদের ঘনিষ্ঠ হতে পেরেছি । কেমন সে বিপ্লবী-স্বপ্ন দেখতে 
যার সাহস হয় না? অত্যাচারীর আপাত প্রতীয়মান অজেয় শক্তির সম্মুখে নৈতিক, 
বৃদ্ধিগত অবক্ষয়ের শুন্য গিরিকন্দরে পরাজিতের পশ্চাদোপসরণ ঘটছে । খিস্ত 
একদিন যাঁর বিক্ষয়ী হবে তারা সব ঝুকি নিতে পারে। তাদের আশ। শুধু 
্বপ্রভ্রম নয় । এই চে্চনা-শক্তি এতিহাসিক প্রয়োজন-ভিত্তিক । কোন ব্যতির 
আত্মমুক্তি এবং সমগ্র মানবজাতির মু'ক্তর সম্পর্ককে অবিচ্ছেদ্যপে দেখার ক্ষেত্র 
মানবজাতির চূড়ান্ত বিকাশের প্রশ্বে-_বিশেষ ব্যক্তির আত্মনিয়োগের তাৎপর্যটি 
নিভ'রশীল। জীবন ও মৃত্যু, এ ছুটি শক্তিই, আত্মবিকাশের পথে অত্যন্ত গুরুতুপুর্ণ । 
মৃত্যু অতি নিকট সহচর, পর্রিমগ্ুলে সতত বর্তমান ৷ রেডিও, টেলিভিসন, স্কুল, 
সুপার-মার্কেট, থিয়েটার, সিনেমা, আমাদের সম্পদ সঞ্চয়ের উন্মত্ত প্রবৃত্তিতে এবং 
ক্রমবর্ধমান অমানবিক $দনন্দিন কর্মপদ্ধতিতে নিয়ত উপস্থিত। জীবন বাতাসে 
বাতাসে-_বিশ্ববাপী জাতীয় মুক্তি আন্দোলনে নতুন সমাজ ব্যবস্থায়, নবজাতকের 
ক্রন্দনে, সাম্রাজ্যবাদকে ধ্বংসের মধা দিয়ে জীবনের সব দায়িত্ব স্বহস্তে গ্রহণের দৃঢ় 
ংকল্পে সংগ্রামের সাথে যুক্ত । 
একটি সংক্ষিপ্ত যুগপরিসবে, বংশধরদের সামনে যে দৃষ্টিভঙ্গি যে জগৎ সৃষ্টি 
করেছি আমেরিকাতে তা শভৃতপূর্ব। কোন কোন সময় এই উত্তরসূরীদের 
রাজনৈতিক কার্ধকঙ্গাপকে “নব্যবা' মপন্থী”» নামে অভিশ্থিত করা হয় । (কৃষ্ণবর্পের 
সমানে কথনোও এদের বলা হয় প্যানধার-_ তারা বেশীবেশী করে বিশ্বাস 
করতে শুরু করেছেন “কালোই সুন্দর+--তাদের মনে নতুন মর্যাদাবোধ স্থাপনে 
ব্ল্যাক প্যানথারর] সক্ষম হয়েছেন )। সঙ্গীত, শিল্পকলা, এবং কাব্যও অধুনা 
সৃষ্টি-এবং যে ভাবেই হোক, সম্ভবতঃ আদর্শ এবং ঘটনার সঠিক প্রতিফলনই 
উত্তরসূরীদের সঠিক মানদিকতা গড়ে তুলেছে । 
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আজকের যুজরাস্ট্রে এক নতুন শিল্পরীতির অস্তিত্ব লক্ষ্য কর! যাচ্ছে। (পৃরাতন 
শিল্পধারাও বর্তমান । শিল্প সৃষ্টির শতকরা নব্বই ভাগ হুল এই পৃরাতন শিল্পধারা 
যা বই, টেলিভিসন, চলচ্চিত্র, ফ্যাসান এবং ধনতান্ত্রিক সমাজের অবক্ষয়ের চূডান্ত 
নিদর্শন _ বাবসায়িক বিজ্ঞাপনের মাধ্যমে সুকৌশলে, সৃশৃঙ্খলভাবে মানৃষকে গলা- 
ধঃকরণে বাধ্য বরা হচ্ছে।) নতুন শিল্পরীতি--অধিকাংশ ক্ষেত্রে আমেরিকার 
বাস্তবজীবনের তিক্ত অভিজ্ঞতার প্রতিফলন | এই শিল্পর তি স্ববিরোধী, ধ্বংসাত্মক, 
এবং কখনোও কুৎসিত । “আমেরিকার স্বপ্ন'*-:এই ভণ্ডামি সম্পর্কে এই শিল্পকল 
সচেতন বংশধরদের সৃষ্টি । এ শিল্পাকলা--সমগ্র যুগের প্রতিরোধক আবরণকে ছিন্ন 
করে পচনশীল সমাজের কুৎসিত নগ্রতাকে চিত্রিত করেছে । এই শিল্পকলা বিকৃত 
সমাজ বাবস্থার মসার ধষনীগুলিকে উন্মোচিত করে । এই শিল্পকলার ধ্বংসই সত্য 
এবং সত্যই ধ্বংস। 
এই শিল্পরীতি কেমন? এ হল এ্যালিবির খিয়েটার, ববি ডিপানের সংগীত, 
এলগান গিন্সবার্গের কাবা, এগ্ডি ওয়ারহলের চিন তরকল! । এই শিল্পর'তি নিষিদ্ধ জগ- 
তের-_-নশ্লীলতা'র মত্ত-সংস্কৃতির দান । এই শিল্পকল! এমন এক বংশধরদের সৃষ্টি 
যারা তাদের শিক্ষক, দার্শনিক, নেতা, গুরুজনদের ভণ্ড বাকৃচাতুরীতে প্রতারিত। 
এবং তাই এট! এমন এক শিল্পরীতি যা কাজকে বাদ দেয়, ভাবকে বিকৃত করে, 
এমন এক দেহজ কামনাময় সঙ্গীত সৃষ্টি করে, যার একমাত্র সত্য-_ যোনি এবং 
পশ্চাদ্দেশের পাশব সত্যকেই প্রকাশ করে । এই শিল্পরীতি এমন বংশধরদের সৃষ্টি 
যারা বর্ণ-বিদ্বেষ, হত্যা, মুনাফা, লুগ্ঠনের বাবস্থাকে সমর্থনের জন্য সেকেলে 
স্ত'যনীতির প্রচলিত র'তিগুলিকে পরিহার করতে বাধ্য হয়েছে। ংসের 
প্রয়োজনীয়ত! উপলব্ধি করে ওর ঈশ্বর, সময়, কাজ, বৃদ্ধিবৃত্তি স্ব কিছুকেই 
ধ্বংস করছে। সৃষ্টি করছে সঙ্গীত, কাব্য, থিয়েটার, শ্ল্পিকলার বৈপরীত্য । 
আমেরিকার এই বিকাশমান, অবক্ষয়ী শিল্পকলার চেয়ে অন্য কোন সুনিশ্চিত 
নিদর্শন কি সাম্রাজ্যব।দের স্বত্যু প্রকাশে সক্ষম? এ সম্পর্কে ভুল বোঝার 
কোনে অবকাশ নেই । বর্তমান যুক্তরাষ্ট্রের একমাত্র সৃষ্টিশীল শিল্পকল। এই ক্ষয়িযু 
শিল্পরীতি । এর চেয়ে কম কিছু বলা মিথ্যা, সত্যের অপলাপ ঘটানো, য1 একজন 
আপোযহীন শিল্পী গ্রহণ করতে পারে না। তার স্জাত শিল্পবোধই তাকে বলে 
দেয়, ধ্বংস, মুখোশকে টেনে ছি'ড়ে ফেলা, বাস্তব সামার্জিকতাকে অনাবৃত করাই 
শিল্পরীতিতে একমাত্র গ্রহণযোগ্য সত্য । এটা আমাদের যুগের যন্ত্রণা যা নকি 
আবার সৃন্দর। আর যদি আমর! ধ্বংস ঝকরি--তবে তার পধ্বিঠে আমরা কি 
গড়ে তুলব? এখন আমাদের নিশ্চয়ই বৃঝতে হবে-_সাভ্রাজাবাদ কিছুই নয় যদি 
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সে সম্ভাবনা সৃষ্টি না করে। মাকিন যুক্তরাস্ট্রের “গণতান্ত্রিক প্রজাতন্ত্রে” বিরোধী 
শক্তিকে সরাসরি উৎপীড়নের শেষ বেপরো য়! প্রচেষ্টা শাসকশ্রেণী অন্ত সকল পথে 
বার্ধ হয়েই গ্রচণ করে । আঙ্গকের মামেরিকান যুব সমাজের মেজাজে বিচ্ছিন্ন- 
তাবে'ধ, 5ঠাশ। প্রাধান্ত লাভ করছে । ধনতন্্ব এট মেজাক্গকে ধ্বংস করতে অক্ষম | 
যে সকল মৌলিক সামাজিক মন্তর্থন্্, যা এই সমাজন্ব্যবস্থা সমাধানে অক্ষম, 
তারই স্বাভাবিক প্রতিফলন এগ্তলো । সুতরাং এই মেজাজকে বোঝা, নিয়ন্ত্রিত 
কর।, প্বিচালন। করার নিশ্চয়ই তার] চেষ্টা করবে । এই বিচ্ছিন্নতা অবিশ্বাস 
ষেন তার শক্তির উংসকে বিপর্যস্ত করার অস্ত্রে পরিণত না হতে পারে সে” 
ব্যাপারে সে সৃনিশ্চিত হঠে চায় । তাদের প্রশমিত কর] একান্ত প্রয়োজন । 

কি ভাবে এটা তার! বুঝবে, তারপ্র নিয়ন্ত্রিত, পরিচালিত বরবে? সাম্প্রতিক 
রাজনৈঠিক প্রচাব অভিগ্বানে, সিনেটর ম্যাকাধি, প্রেলিডেট পদ প্রতিযোগিত'য় 
অংশগ্রহণের প্রাক্কালে, কারণ স্ব্প কোনক্ছুই অপ্রকাশিত রাখেন নি। তার 
উদ্দেশ্য ছিল ''পবের বিক্ষোভ ধ্বনিকে সয়ে এনে” রাজনৈতিক ব্যবস্থার 
বঙমান কাঠামোর মধ্যে আবদ্ধ বরা । এই হচ্ছে যুজরাস্ট্রের নির্বাচনী রাজ- 
নীতির ভগ্তামী_-আপনার দৃষ্টিভাঙ্গ যাই হোক না কেন, যতক্ষণ আপনি এই 
বাবস্থার ক্রীড়নক হয়ে আছেনঃ এই নিয়ন্ত্রণ ব্যবস্থা থাকবেই । আমেরিকার গণ- 
প্রচার মাধামগুলি, এই অবক্ষয়ী, স্ববিরোধী শিল্পকলাকে নিয়ন্ত্রিত, পরিচালিত 
করে__সঙ্গে সঙ্গে এই বিভ্রান্তিও সৃষ্টি করে যে ত'র পরিপূর্ণ, স্বাধীন বিকাশকে 
তার! সহায়ত! দান করছে। 

কি ভাবে এট তার! করছে? এই সমাজ ব্যবস্থা প্রতিবাদ এবং ধ্বংসের 
সীমারেখাকে গড়ে তুলছে । এর] কখনোই বিপ্লবী পরিস্থিতিতে বিপ্রবী শিল্পকল! 
ছভাতে দেবে না। প্রতিবাদের গ'ন, নৈরাজ্যবাদী নাটক নতুন ধ্রণের স্বাধীনতার 
নামে যৌন ঘটিত সর্বপ্রকার প্রকাশ ঘটতে দিয়ে এর! বিদ্রোহীদের ক্ষমতাকে 
নিঃশেধষিত করে দেয়। (আপনি কি বিপ্রবকে বিয়েটারের স্টেজের ওপর নগ্ন 
অবস্থায় দাড় বরিয়ে দিতে পান্রন?) অবক্ষয়নী শিল্পকলাকে এই সমাজব্যবস্থা 
তর অর্থনৈতিক এবং রাজনৈতিক কাঠামোর মধ্যে ধারণ করে আছে। এই 
বিশেষ শিল্পকণ্কে পণ্যে পরিণত করে--যা পুরনো মে'হুকে ধ্বংস করে, 
শিল্পকে “স্বাধ' নত”, সম্পর্কে ন হবনভাবে মোহ সৃষ্টি করতে সহায়ত! করে, এবং 
এসব শিল্পীদের রয়ালটি বাবদ প্রস্তুত অর্থ, পারিশ্রমিক, এবং বৈষয়িক উৎসাহ 
যুগিয়ে এ সমাজ ব্যবস্থার বছিরঙ্গে তাদের সৃষ্টিকর্মগুলিকে আবদ্ধ রাখে । এই 
সমাজব্যবস্থা যেমন নিয়ন্ত্রণের মাধমে অত্যন্ত গুরুত্বপূর্ণ অস্ত্রকে “ক্রয়* বরা'র 
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জন্ত তার শক্তিকে ব্যবহার করে তেমনি বৈষয়িক উৎসাহ দানে শিল্পীদের তার 
উপযোগী করে তোলে। (প্রকৃতপক্ষে এই সমাজ ব্যবস্থার গ্রহণযোগ্য বিরোধিতা 
এই পথে যতটা স্বীকার করে, তার চেয়ে অধিক। তারা কয়েকটি সংকীর্ণ 
সীমাবদ্ধত। পেরিয়ে “বর্তমান বিরোধী” হয়ে উঠছে এবং যাতে তারা সচেতন ন! 
হতে পারে যে এই শিল্পকলা, প্রতিরোধক এবং আত্মশুদ্ধি উভয় দিক থেকে এই 
সমাজ ব্যবস্থার হার আত্মস্থ, ব্যবহৃত হতে পারে ।) কিন্তু শিল্পীরা মনবিহীন 
ধ্বংসকামী নয়। পৃরাতনকে কিছু প্রতিস্থাপন করছে এ বিশ্বাস ছাড়া কোন 
কিছুকেই সে ছু'ড়ে ফেলে দিতে পারে না । এবং এখানেই সবল, জীবন্ত অবঙ্ষয়ী 
শিল্পকলা, ধনতান্ত্রিক সমাজ জীবনের স্ববিরোধিতা-্জাত, বিপরীত অবস্থায় 
পর্ববসিত হয় । অবক্ষয়ী শিললকল৷ খাটি বিপ্রবী বিকল্প ভিন্ন, আজ হোক কাল 
হোক, বাস্তবতার বিকৃতিতে আত্মহননের যন্ত্রে পরিণত হয় । 

ধনতান্ত্রিক সমাজের অবক্ষয়ের মধে!ই বিকল্প সত্তাগুলি জন্মলাভ করছে । যখন 
এই বিকল্প সত্তাগুলি কেবলমাত্র স্ববিরোধঠতাজাত তখন তার? নিজেরাই নিজেদের 
কাছে বিদ্রপের পাত্র হয়ে উঠছে । ধনতন্ত্র কি ঘ্বণা সৃষ্টি করে ? উত্তর হল 
প্রেম । ধনতন্ত্রকি যুদ্ধ চায়? উত্তর--অহিংসা! । ধনতন্ত্রকি গোডামী চায়? 

উত্তর হল যৌনজীবনের স্বাধীনতা ৷ ধনতন্ত্র কি শৃঙ্খলা, বশ্ঠতা দাবী করে? 
উত্তর- বিশৃঙ্খল! | ধনতন্ত্র কি “নেতা” এবং “স্বাাম্বেধীদের” চায়? উত্তর 
হচ্ছে “কোন নেত] নয় ।” ধনতন্ত্র কি হৃদয়হীন আমলাতন্ত্র চায়? উত্তর হবে 
“নৈরাজ্য |” ধনতন্ত্র কি কারিগরী সমাজে মানবিকতা সৃষ্টি করতে উংসুক? 
চায় “ফুল* এবং *আদিম গেষীবদ্ধ। সমাজজীবন।” 

“শিল্পগুলি” হল স্ববিরোধী দর্শনের অংশমাত্র । ধনতান্ত্রিক শক্তি এই “শিল্প- 
গুলিকে” উংসাহিত করে । চলচ্চিত্র, সঙ্গীত, থিয়েটার, কাব্য, স্ব উপায়ে, যে 
ব্যবস্থা তার আদর্শ প্রচারের জন্য রয়েছে, ধনতন্ত্র “পৃষ্পপ্রীতি” “প্রেম”, “মন- 
জগতের বিপ্লব”, “আধুনিক মতৃ-সংস্কৃতি'--এই অমানব্দ্রি সমাজ-ব্যবস্থার যা 
কিছু গ্রহণযোগ্য বিকল্প তাকে অব্যাহত রাখে-কারণ এই “বিকল্পগুলির” 
কোনটাই ধনতাস্ত্রিক শক্তির অন্তত্বকে বিপন্ন করে না। 

কিন্তু আমরা তাদের এই খেলা চলতে দিতে পারি না । বিপ্লবী শিল্পীরা বিপ্রবী 
বিকল্পগুলি গড়ে তুলছেন । আমরা আপনাদের সাংস্কৃতিক দৃষ্টিকে “বিকশিত” 
করে তুলবো না। আমরা আপনাদের চলচ্চিত্র আরও উন্নত করবে৷ ন1। 
আমরা আপনাদের সঙ্গীত এবং শিল্পকলায় নতুন রকমের বান্তবত। নিয়ে আসবো 
না। আমর] আমাদের চলচ্চিত্র, সংবাদপত্র, সঙ্গত (এবং গানগুলির রেকডিং 
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করার ) শিল্পকলা, থিয়েটারের বিকাশ ঘটাবো৷ । আমর1 আমাদের বিপ্রবী দষি- 
ভঙ্গির যৌক্তিকতাকে ব্যবহার করে আপনাদের সমাজব্যবস্থাকে আর একটুও 
দীর্ঘজীবী হতে দিতে প্রস্তুত নই । আমরা এই সমাজব্যবস্থাকে ধ্বংস করতে 
এসেছি_ আমর! চাই এই সমাজব্যবস্থার সুম্পঙ্ট “বিকল্প” শক্তি। অর্থনৈতিক, 
র।জনৈতিক, রাষ্ট্রীয় ক্ষমতা! ধনতন্ত্র অর্থাং কালাসঙ্গতির সমল বিনাশসাধনের জন্ব ৷ 
এই গ্রহের সমস্ত মানুষের অর্থনৈতিক, রাজনৈতিক, সাংস্কৃতিক, পারিপাস্থিক 
দৈনন্দিন জীবনের আবেগময় মুহ্ুর্তগুলিতে, নগরে, স্বদেশে সকল কার্জে পূর্ণ অংশ- 


গ্রহণের দঢ ভিত্তির উপর প্রতিষ্ঠিত সমাজতান্ত্রিক সমাজ গঠনের লক্ষ্য সাধনের 


উদ্দেশ্যে আমর এসেছি । 
এইখানেই “আমরা”--আমরা একটি আন্দোলনের উন্মেষ, যাদের সামনে 


এঁতিহাসিক মুহুত উপস্থিত । আপনাদের কাছে-_তৃতীয় বিশ্বের আমার ভ্রাতা- 
ভগ্ীদের কাছে, আমর' জানাচ্ছি £ সাআাজ্যবাদী ব্যবস্থার আপাতমধুর প্রলোভনে 
বিভ্রান্ত হবেন না। এর যন্ত্র-কৌশল শক্তিশালী, প্রচারমাধ্যম স্কৌশলী । 
কিন্ত ওর কাঠামে। আমুল পচে উঠেছে-_এ মূহুর্তে, আপাত শক্তিমান মনে 
হলেও মৃত্যু যন্ত্রণার লক্ষণেই সৃম্পষ্টরূপে প্রতিভাত । আমর! জানি আমর! 
কিবলছি। আমর] দৈত্যের জঠবেই বাস করছি আমাদের সংগ্রামকে 
উপলক্ধি করুন -আমাদের কাছে সর্ব] আরও কিছু আশ! করুন । আপনারাই 
এই জগতের প্রাণশক্তি। আমরা আপনাদের সমর্থন, উৎসাহ, কমরেডস্বলভ 


সাহায্য চাই । 
আমাদের উদ্বেগের অনুকরণ করবেন না। আমাদের সংগ্রাম ভয়ঙ্কর 


এবং আমরা আমাদের সাধারণ শক্রকে খতম করার জন্ত অনেক নতুন 
অস্ত্র সৃষ্টি করেছি । আমাদের বিধ্বংদী অস্ত্রগুলি একান্তভাবে আপনাদের 


সৃষ্টিকর্সের হাতিয়ার হতে পারে না । 
আমর!।-মৃবসমাজ, কালো মানুষ, শিল্পীরা আমাদের বিপ্লবী কর্মযজে। 


নিয়োজিত করেছি) আমাদের কাল এবং পরিবেশের প্রয়োজনে এবং শুরু করেছি 
এক দীর্ঘ কঠিন যাত্রা। আমাদের অনেকে নিহত হবেন । বিপ্লবী প্রতিশ্রুতি 
পালনের ক্ষেত্রে অনেকে তিক্ত অভিজ্ঞত1 লাভে বাধ্য হবেন- অনেককে আমরা 
দেখবো হতাশাগ্রস্ত । আমাদের মধ্যে অনেকে নিজের গোপন আত্মশক্তি 
আবিষ্কার করবেন এবং এঁতিহাসিক কর্তব্যের আহ্বানে নবজল্ম লাভ করবেন । 


কিস্ত আমর! শুরু করেছি । পিছু ফিরবার কোন অবকাশ নেই। 
অনুবাদ £ কিশলয় সেন 
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ট্রান্‌ দ্িন্হ ভন 


বিপ্লব ও সাংস্কৃতিক জীবন 


দাক্ষণ ভিয়েতনামের যে কোন জায়গায় যে কোন সময় মাঁকন বোমাক 
বিমানের অতাঁক'তে গোলাগাঁলি বর্ষণের সম্ভাবন৷ সত্ত্বেও মুক্ত এলাকায় যখন 
যেখানেই কোন সাংস্কাতক অনুষ্ঠান, নাটক বা দিসনেম| দেখানো হয়, সেখানেই 
[বশাল জনসমাবেশ হয়ে থাকে। 

সায়গনের অনতিদৃরে কুচি জেলার কথাই ধরা যাক। সেখানে শত্রনিকেষ 
করার আঁভযানের সময় একমাসের মধ্যে মাকি'ন সৈশ্বর1 সায়গনের ২০ কিলো।- 
মিটার দূরে কয়েকটি গ্রামের উপর ১৮০,০০০ গোলা নিক্ষেপ করে। এদের 
আয়তন ১০৫ মিলামটার থেকে ২০৩ [মলিমিটার পর্যস্ত এবং বি-৫২ বিমান 
সমেত শত শত বিমান এ অঞ্চলে নিবিড বোমাবর্ণণ আরম্ভ করে। ফলে ঘর- 
বাডধর কথ] ছেড়ে দিলেও একটা গাছও অক্ষত অবস্থায় ছিল না । কিন্তু জনগণ 
মাটির নগচে আশ্রয় নিয়ে মাটিকে জদ্তিয়ে থেকেও শত্রুদের আঘাত হেনেছে। 
অপরদিকে কিন্তু তার! শিল্পানুষ্ঠান চালিয়ে গেছে । মাকি'ন বাছিনণ আক্রমণ 
আরম্ভ করার সঙ্গে সঙ্গে সেখানে এসে হাজির হলো প্রখ্যাত শিল্পীসংস্থা! লিবারে- 
শন আর্ট এনসেম্থল এবং হিউন্হ মন্হ সেইং_মুক্ত শিল্প সংস্থার সভাপতি এবং 
[গয়াং নামস্এর মত কাঁব। 

যেখানেই কোন সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠান হোক লোকেরা অনেক আগে ভাগে এসে 
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দিনের বেলায় সেখানে নিরাপদ আশ্রয়ের জন্ত খাল কাটে এবং সন্ধ্যের সময় 
সমস্ত পারবার এসে সেখানে আশ্রয় নেয় এবং সেখানে থেকে অনুষ্ঠান দেখে। 
কথন কথন ছু'একট1 বোমা ও পড়ে এবং আহ্তও হয় হু'একজন। কিন্তু তার! অনুষ্ঠান 
শেষ না দেখে হামপাতালে যেতে রাজি হয় না। অবশ্ঠ প্রত্যেক অনুষ্ঠানের 
সঙ্গেই প্রাথমিক চাকংসকরাও থ|কেন। 

তারপর নদশঙীরবতণ' অঞ্চলগুলোর কথা ধর যাক। 
সমুদ্র থেকে জাহাজ সোজাসুজি সায়গনে পৌছতে পারে । মাকি'ন পাহারাদারর! 
এবং তাদের বোমারু বিমানের ঘনঘন আক্রমণ কিন্তু মৃক্তি ফৌজের আক্রমণ 
প্রাতহত করতে পারে না। এ নদণগুলির উভয় তণরে রয়েছে বিস্তণর্ণ জলা 
এবং এ অঞ্চলের লোকেরাও ঘন কাদার মধ্যাদয়ে মশার কামড সহ্য করে জল 
ভেঙে যাতায়াত করে । যে সমস্ত গোঁরল! মাঁক'ন নৌকাগুলো৷ আক্রমণ করার 
জন্য ওং পেতে থাকে তাদের সাহাধ্য করার জন্য কয়েকটি নৌক! একসঙ্গে হেঁধে 
মঞ্চ তৈরশ ক'রে এ অঞ্চলের লোকের! সাংস্কীতক অনুষ্ঠান করে থাকে। দর্শকরা 
এমনই আগ্রহ? ষে ঘন্টার পর ঘণ্টা মশার কামড় সহা করে জলে কাদায় দাড়িয়ে 
দিয়ে অনুষ্ঠঠন দেখে । খালি পায়ে মশার কামডের হাত থেকে রক্ষা পাবার 
জন্য পায়ে ভাল করে কাদ! মেখে নেয় । 

মুক্ত এলাকায় লোকের এমনই শিল্পপ্রণীত। তার! এই শিল্পকে এত ভাল- 
বাসে যে তার জন্ক যে কোন রকম কষ্ট সহা করতে, এমন কি স্বত্যুবরণ করতেও 
প্রস্তত। শত্রু টসন্যের বোমার আঘাতের আশঙ্কা সত্বেও তারা দশ-পনের 
[কিলে।মটার পথ হেঁটেও সপাঁরবারে অনুষ্ঠানে ফোগ দেয় । 

১৯৬৬ সালের টেট উৎসবে লঙগাঙের 'শিল্পসংস্থ! কুঁডি হাজা রদর্শকের সামনে 
অনৃষ্ঠান পরিবেশন করেন । জায়গাটা ছিল সায়গন থেকে পনের কিলোমিটার 
দূরে । অর্ধেক দর্শক এসোঁছিল সহর থেকে । তাদের মধ্যে ছিল অনেক সরকারণ 
কর্মচারণ_এমন ক পৃতুল সরকারের সৈম্তরাও ছিল। সায়গনের পুতুল সরকার 
কর্তৃক আয়োঁজত অনুষ্ঠানেও এত লোক হত না। কারণ অধিকাংশ লোক 
মাঁকন সংস্কা্তির প্রভাবান্িত এবং যুদ্ধের উপযুক্ত না6-গান-নাটকে বণতত্রদ্ধ 
হয়ে উঠোছল। 

পাচ-সাত জন ক'রে শিল্প বাদ্যযন্ত্র, ট্রাকটাঁক 'ঞ্জানসপত্র এবং অস্ত্রশস্ত্র সঙ্গে 
নিয়ে দলে দলে বিভক্ত হয়ে দেশের সমস্ত প্রানে হয় সৈম্য দলের পিঞ& পিছু, নয়ত 
গেরিলাদের লড়াই-এর স্থানে, অথবা জনগণের কমক্ষেত্রে ঘুরে বেড়ায় । কখনও 
মাটির নণচে 'নরাপদ স্থানে আশ্রয় নেয়, যোগাযোগকারণ ট্রেঞ্চের মধ্যে দিয়ে এক 


এ নদণগুলো 1দয়ে 
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স্থান থেকে অন্য স্থানে যাতায়াত করে এবং এক যুদ্ধক্ষেত্র থেকে অন্য যুদ্ধক্ষেত্রে 
যায়; বন্দুকধারণদের লক্ষ্যভেদের সামনে গিয়ে অনুষ্ঠান করে। অথচ আশ্চর্ষের 
ব্যাপার, তার! শুধু শল্প-সংস্কাঁত নিয়েই থাকে ন1--ছুটি অনুষ্ঠানের মধ্যের 
ফাকটুকৃতে লড়াই করে, আশ্রয়ের জন্য ট্রেঞ্চ খেশাডে, যোদ্ধাদের জন্য খাবার 
তৈরশ করে, কাপড়-চোপড় কেচে ঠিক করে দেয় এবং আহতদের সেবাও করে । 
অবস্থানুসারে পঞ্চাশ থেকে সত্তর জনের দল বরেও নানারকম তথ্য ভাগুার নিয়ে 
বরে বেভায়। লেখক, নাট্যকার, চিত্রশিল্পী, চলচচত্রশিল্পী, গায়ক, নাচিয়ে, 
আভনেতারা মকলেই যোদ্ধার জীবনযাপন করেন, সকলেই চেষ্টা করেন যতদূর 


সম্তব নিজেদের 'শল্পঘ-জীবনকে এই বৌঁচত্র্যময় ভয়ঙ্কর জীবনের সঙ্গে বান্তবানুগ 
করে তুলতে । 


প্রায়ই দেখা যায়, তার! যৃদ্ধক্ষেত্রেই বোঁশ অনুপ্রাণিত হন কাঁবতা, গান, 
নাটক, স্কেচ প্রীত লিখতে এবং আঁকতে । এ কুচিতেই হুয়েন িন্হ সেইও 
“চল আমরা পথে নামি” কাবহাটি রচনা করেন? নৃগুয়েন ভু আঁকেন তিনটি 
স্কেচ-__“মাট' (501), “জল? (810) এবং বসন্ত” (9]109)--যে-গুলোর 
মধ্যে ফুটে উঠেছে সমস্ত মানুষের লডাই-এর এবং জয়লাভের অনমনগয় মনোভাব 
এবং দৃঢ় প্রতায়। সম্প্রাত ন্গুয়েন তু তার নাটক “গেরিলা মেয়ে” শেষ 
করেছেন । কুঁচির একটি মেয়ের বরত্বপুর্ণ লডাই-এর কাহনী দ্বার! অনুপ্রাণিত 
হয়ে তিনি এ নাটক লেখেন। মেয়েটি তার অঞ্চলের লোকজনের সহায়তায় 
একটি মা্টিকন 'ব্রগেডকে ঘিরে ফেলোছল । মাঠিকনীদের কাছ থেকে তথ্য নিয়ে 
এবং এঁ পাগল৷ মেয়েটির দ্বার! ভীত আমেরিকানদের 15ত্র আঁঙ্কত করে নাটকটির 
মধ্যে তণত্রতা সৃষ্টি করতে সক্ষম হয়োছলেন তু । 

িনেম। কমরা জশবনের ঝুশক [নিয়েও যোদ্ধাদের ধুব কাছে কাছে ঘৃরে 
বেডান। যুদ্ধ চলাকালীন অবস্থায় রে নি, ভে! থি মো, নৃগুয়েন থি গাঙ প্রমুখ 
যোদ্ধাদের ছবি তুলেছেন তারা! । এমন কি শত্রু আঁধকৃত শহরে ঢুকে রাজনৈতিক 
ছব তুলেছেন। একবার একজন ক্যামের ম্যান শত্রুপক্ষের বিমান ঘাঁটিতে দ্ুকে 
পড়েন বিমান ওঠানামার ছবি তুলতে । যে অবস্থায় এ রকম ছাঁব তোল হয় 
শিল্পের দিক দিয়ে উচ্চস্তরের না! হলেও এগুলোর তথামূলক এবং এ্রীতহাসিক মূল্য 
তুলনাহীন। আত্তর্জাতিক উংদবে এদের কোনো কোনো ছবি পুরস্কতও হয়েছে । 
“ডন জোয়াই-এর যুদ্ধ (115 880019 0£ 100118081) নামক ছবিটি তো 
লাইপশীজগের (]:91021) উৎসবে স্বর্ণ পদক গেয়োছিল। 

১১৬৭ সালের জানুয়ারতে যখন আমেরিকানরা দশ হাজার অধিবাসগ 
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অধ্যুষিত বেন.স্ৃক (3603০) শহরট!কে বুলডোজার দিয়ে ধ্বংস করার আঁভষান 
চালায়, তখন মৃক্তিফৌজ এবং জনগণ তত্র লড়াই করে এবং তারপর গ্রামের 
অধিবাসীরা ফিরে আসে শহরটাকে পুনর্গঠন করতে | এবং সঙ্গে সঙ্গে মুক্ত শিলপ- 
সংস্থাও এসে উপাস্থত হয় এবং “মাটি” (0,900) নাটকটির জাভনয় জনগণের মধ্যে 
উদ্দশপনা জাগায় এবং শহরে থাকার মনোবল দৃঢ়তর করে। 

জনগণ শুধুমাত্র অনুষ্ঠান দেখেই তৃপ্ণ নয় । তারা নিজেরাও ছে।ট ছোট 'শল্প 
ও সাংস্কাতক সংস্থ। গড়ে তোলে এবং নিজেরাই নাটক তৈরশ ক'রে তা মভিনয় 
করে। মৃক্ত এলাকার সাধারণ মানুষ তাদের অনুভুত, দ্বণা, আশ! ও আকাঙ্া 
প্রকাশ করার তণত্র প্রেরণায় এক বিরাট আন্দোলন গডে তোলার প্রয়োজনণয়- 
তাও অনুভব করে থাকে । শিল্প-স্ংস্কাঁত তাদের কাছে একট] জরুরী প্রয়ো জনপয় 
বস্ত। স্বাধীনতার সংগ্রামে শল্সিক আাভব্যাক্ত যেন তাদের কাছে আবচ্ছেদ্য 
হয়ে দাঁডিয়েছে। 


লঙ আন. প্রদেশের একটি গ্রামের কথাই ধরা যাক। ম্যাকনামার! সায়" 
গনের সংলগ্র এ গ্রদেশটিকে বেছে নিয়েছিল গ্রামগ্ ঠাণ্ডা করা'র প্রকলের 


প্রধান অঞ্চল হিসেবে । ফলে গ্রামটি বার বার আক্রমণের লক্ষ্যবস্ত হয়ে পড়ে" 
ছিল। তবুও এর তিন তিনটি সাংস্কৃতিক গোঞ্ঠশী ছিল। একটি দল যুবকদের 
এবং অপর ছুটি ছেলেদের নিয়ে ;) এর! যেখানে খৃশণ সে বাঁডির উঠোনেই হোক 
বা রাস্তার উপরেই হোক যখন তখন কেরোসিনের আলো স্বেলে ছোট 
খাটে। মঞ্চ তৈরী ক'রে অনুষ্ঠ'ন করতে সবর্দা প্রস্তত থাকত। এমনকি যখন 
প্রদেশটির গুরুত্বপূর্ণ স্থানগুলি শত্রুর নিয়ন্ত্রণে এবং সমস্ত অধিবাসণ প্রায় বন্দশ, 
এঁ সাংস্কৃতিক সংস্থা সেখানেই তাদের অনুষ্ঠান করত। তাদের ১৬৪টি দফার 
মধ্যে প্রায় ৭৬টি স্থায়শ শিল্পীদের রচনা । 

লোকদের মধ্যে জয়ের সংবাদ দেওয়ার দরকার হলে, অথব। ফ্রন্টের নিদেশি 
জানাবার প্রয়োজন হলে কিন্ব! ক্রোধ ব। উত্তেক্গন। সৃষ্টির দরকার হলে শিল্পধরা 
গান গেয়ে ছবি একে, নেচে এবং উৎসাহিত দর্শকদের সামনে অভিনম্ন করে 
বেড়ায় । মহড়1 দেওয়ার ব্যাপারে তার মাত্র কয়েকাদন যে-কোন জায়গায় 
জড়ো হয়ে এক ঘণ্টা! সওয়া-এক ঘণ্টার মধ্যে তাসেরে নেয় । একবার একদল শিল্পী 
একটা গ্রামে এসেছিলেন । আগের দিন রাত্রেসে গ্রামের উপর বোম! পড়ে একটি 
পরিবারের সাতজন মারা যায় ॥। শিল্পীরা সেখানে এসে প্রথমে সে জায়গাটি 
দেখে আসেন এবং সেখানকার লোকের সঙ্গে কথাবার্তা বলেন। তারপরই প্রায় 
হাজার দর্শকের সামনে ছোট্ট নাটক *্রক্তের খণ” অভিনয় করেন । দর্শকরা 
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অভিনয়ে উত্তেজিত হয়ে শক্রর প্রতি দ্বণাস্স কাপতে থাকে । যোদ্ধার ক্রোধে 
টীংকার করে ওঠে “ম্থদেশবাসীদের প্রতি অত্যাচারের প্রতিশোধ নাও, 
ইয়াংকিদের মৃত্যু দাও ।” সজল চোখে সমস্ত জনগণ নাটকটি দেখে । উৎসবে 
এবং বিবাহ অনুষ্ঠানেও এই সব শিল্পীগোষ্ঠী সেবা করে থাকেন জনগণের । 

শিল্প-সংস্কতির এই বিরাট আন্দেলনই শ্রেষ্ঠ লেখক ও শিল্পীদের জন্ম 
দিয়েছে । তার। আজ সমগ্র দেশে প্রখ্যাত । এদের কারোর কারোর লেখা 
বিভিন্ন ভাষায় অনুদিত হয়েছে এবং তীরা দেশের বাইরেও খ্যাতিমান 
হয়ে উঠেছেন । 

যখন ফরাসী-বিরোধী গ্রতিরোধ সংগ্রাম আরস্ত হয়, তখন আজকের বিখ্য।ত 
সাহিত্যিক গির়াংনামের বয়স মাত্র যোল। তিনি প্রথম কাজ করেন খানওয়া 
প্রদেশের তথ্য সরবরাহ সংস্থায় । সেখানকার মাটি ছিল অনূর্বর এবং জীবন ছিল 
কঠোর, আর খাদ্য ঘাটতি ছিল চিরস্থায়ী ব্যাপার । তারপর এল আমেরিকার 
আধিপত্য । পুতুল সরকারের অন্ততুক্ত শহরগুলোতে তিনি যথাক্রমে মোটর 
চালক, রাবার খেতের কর্ম, ব্যবসায়ী সংস্থার হিসাব রক্ষক প্রভৃতি হিসাবে কাজ 
করেন। তিনি গণযুদ্ধেও যোগ দেন আবার কবিতাও লেখেন। বড় লডাই-এ 
যোগদানের সময় তীর স্ত্রী এবং পাচ বছরের শিশু জেলে আটক থাকেন। ১৯৬৫ 
সালে মাফ্কিনীরা কুচি অঞ্চলকে পরিষ্কার রাখার জন্য বিরাট অভিযান চালায়। 
গিয়াংনাম তখন সেখ।নে এসে *আগুনের দেশ”? (78100 01 5116) শীর্ষক প্রবন্ধটি 
লেখেন। তারপর তিনি কোয়াংনামের যোদ্ধাদের সঙ্গে যোগ দেন। তারা 
তখন দানাঙের মাকিন মেরিনকে ঘিরে রেখেছিল । সেই অবস্থায় তিনি অনেক- 
গুলি কবিতা এবং গল্প লেখেন । পরে তিনি সায়গনের কাছাকাছি লোগান 
প্রদেশে ফিরে আসেন এবং স্থানীয় পত্রিকায় কাজ করেন। প্রাচীন কবিত। 
সংকলনই তার কাজ ছিল। যুদ্ধক্ষেত্রে (& 016 7100) নামক গল্পে তিনি 
লোগান-শিলীদের বীরত্বের কাহিনী তুলে ধরেছেন । 

একবার আশ্রয়স্থল থেকে তিন কিলোমিটার দূরে একটা বোমা ফাটে, তার 
ঘণ্টাথানেক পরে যখণ তিনি লোগানের শিল্পীদের সঙ্গে খাবার খাচ্ছিলেন সেই 
সময় আর একটি বোম! তার বাড়ির উপর পড়ে এবং বাড়িটি ভেঙে পড়ে। 
জিনিসপত্র ভেঙে চুরমার হয় এবং কাপড়ে আগুন ধরে যায়। গিয়াং তার বন্ধুর 
কাছে লেখা এক চিঠিতে লিখেছেন, “আমাদের সাথীরা কোন রকম উত্তেজনা 
দেখায় নি; এমন কি মেয়ের নিরাপদ আশ্রয়ও খোজে নি। আমর! তাদের 
অসাবধানতার জন্য সমালোচন। করেছিলাম । তুয়েত্‌ একজন অভিনেত্রী এবং 
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লেখক । দ্ভিনি আমাকে বললেন, “আমরা আশ্রয়ে যাব তখন, যখন বেশ ভাল 
ঘুমের দরকার । বোম! তো! আর সব সময়ই পড়ছে না আমাদের উপর” 
তুয়েত এবং তার এক সাংবাদিক বন্ধু একবার আশ্রয়ে ছিলেন। তখন গেখ।নে 
একটা নাপাম্‌ বোম! পড়ল । নহান্‌ বলল, "পাচ দিন পরেও আমাদের মনে 
হয়েছিল বুকটা জ্বলে গেল এবং নিঃশ্বাসে-প্রশ্বাসে পেলের গন্ধ পাচ্ছিলাম ।, 
এরপর কয়েক মাস ধরে তাদের দেখাশোনা! করতে হয়েছিল” 


দক্ষিণ ভিয়েতনামের লেখক ও শিল্পীর! এইভাবেই তাদের জীবন ম[পন 
করেন । অন্যান্য যোদ্ধাদের মতই তারাও যোদ্ধা । 


১৯৪৫ সাল থেকে দক্ষিণ ভিয়েতনামের জনগণ মুক্তিযুদ্ধ চালিয়ে আসছেন। 
সাধারণ যোগ! কিন্বা দলনেতা গেরিলা কিম্বা লেখক কেউই বেতন পান ন। 
সকলেই সাধারণ মানুষের সঙ্গে বাস করেন এবং তাদের মতই মাঠে-ঘাঠে খেত- 
খামারে কাজ করেন, ফসল ফলান, জনগণের সুখ-দুঃখের অংশীদার তারা। 
অন্যান্য লোকের মতই শিল্পী-সাহিত্যিকরাও তাদের কাজের সময় মোটামুটি 
ভিনভাগে ভাগ করে নেন- প্রথম কাজ নিরাপদ আশ্রয়ের জন্য ট্রেঞ্চ খোঁড়া 
নিচের আশ্রয়গুলে। বসবাসের জন্য এবং সভাসমিতি করার জন্ক ব্যবহৃত হয় । 
ট্রেঞ্চগুলোর জটিল ব্যবস্থা যোগাযোগ সম্পন্ন করে । যেখানেই যাওয়৷ যাক প্রথম 
কাজ হচ্ছে ট্রেঞ্চ খোড়1। দ্বিতীয় কাজ হল ধান, জোয়ার, সেনিয়াক, মাছ, আলু 
প্রভৃতি উৎপাদন কর] এবং ফাদ পাতা । এঁছুটে! কাজ করার পর যদি সময় 
থাকে তবে এখানকার লেখকরা লেখেন। যে জায়গাগ্ডলোর মাটি অনূর্বর অথবা 
যে অংশের অধিকাংশ স্থান শত্রর দখলে, সেখানে খাদ্য সরবরাহ একটা সমস্য] । 


জানু বৃক্ষের বন? (015 »৪0 ০০৫ ) গল্পের লেখক নগুয়েন ট্রাং থান্হ, 
প্রত্যাবর্তন? €0020108 38০1.) গল্পের লেখক ফন্‌ টু (190 28 ), নগুয়েন 
চি ট্রাং বিনি “মাক গ্রামের চিঠি? (4৯ 150০ টিণাথ। ১০০ %111986 ) নামক 
গল্পটি (লিখেছেন এদের প্রত্যেককে প্রায় ছয় মাস করে ধান চাষ এবং মিটি আলু 
উংপাদ্নের কাজে নিযৃক্ত থাকতে হতো । ১৯৬২ সাল থেকে ১৯৬৫ সাল পর্যন্ত 
[বখ]াত কবি ফন্‌ মিন্হ দাও ( 21890 11101) [98০9 ) যিনি বেশ একটা কঠিন 
অঞ্চলে কাজ করেছিলেন তাকে দীর্ঘ কয়েকমাস গাছের পাতা এবং গাছের শিকড় 
খেয়ে কাটাতে হয়। এ রকম পরিস্থিতিতে যে সব সি তারা করেছেন 
স্বভাবতই সেগুলি জীবনের প্রতি গভখর দ্বালবাসা এবং উল্ভ্বল আশাবাদের 
প্রতিচ্ছাব। আর সেই কারণেই সেগুলো সাধারণ মানুষ এবং যোছ্ধদের প্রাণে 
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অনুপ্রেরণা যোগাতে সক্ষম হয়ে উঠেছে এবং জখবনযৃদ্ধে তাদেরকে প্রাণবন্ত করে 
তুলতে পেরেছে । 

উচু উপত্যকা এলাক'য় লবণের অভাব। কিন্তু নৃগুয়েন চি টাংকে 'মাক 
গ্রামের চিঠির” মতে গল্প লেখা থেকে বিরত করতে পারে নি। এ গণ্পে তিনি 
দেখিয়েছেন, সামান্য একটা রাইফেলের সাহায্যে সেখানকার অধিবাসীরা কেমন 
করে শত্রু বিমান ভূপাতিত করেছিল এবং কেমন করে তারা বোমারু বিমানের 
ভপতিকে অতিক্রম করতে পেরেছিল । ১১৬৫ সালে এ গল্পটি প্রকাশিত হওয়ার 
পর সমগ্র উপতাকা এলাকর গ্রামগুিসির মধো প্রতিযোগিতা শুরু হয়ে গিয়েছিল 
মাক গ্রামের সমকক্ষ হওয়ার জন্বা | 

জনগণের সঙ্গে উৎপাদনের কাজে, বিপদে-আপদে এবং লডাই-এর অ'নন্দে 

ংশ গ্রহণ করে লেখকরা অনন্ত সম্পদে সম্দ্ধ বাস্তব জগতের অস্তঃস্থলে 

প্রবেশ করতে সক্ষম হয়েছিলেন । আন্হ ডাক (401) 700০ )-এর 
লেখা হন্‌ দাত্‌ (701) 7026) উপন্ভাস সেদিক থেকে সার্থকতার দাবশ রাখে। 
এই উপন্থাস লেখার আগে তিনি বনু বংসর মেকং ব-দ্বপীপের পশ্চিম এলাকায় 
সংগ্রাম জশবন যাপন করেন । সেই সময় তার কাজ ছিল একটা! স্থানণয় সাহিত্য 
পাত্রকার সম্পাদনা, স্ানশয় সংবাদপত্রে প্রবন্ধ রচনা, একটি ছাপাখান। 
পরিচালন৷ এবং কাগঞ্জ সরবরাহ করা । তার ছাপাখানা টি এবং পত্রিকা অফিস 
ছিল ভ্রামামাণ। কারণ বোম। পড়ার সম্ভাবনা থাকায় একস্থান থেকে অন্য স্থানে 
ঘুরে বেডাতে হতো। যখন অবসর পেতেন, তখনই উপন্যাস লিখতেন | দশ বছর 
বয্সস থেকেই প্রায় কুড়ি বছরের বেশি সময় তাকে বোমা এবং গোলাগুলির মধ্যে 
বাস করতে হয়েছিল৷ তার উপন্যাসটির প্রথম সংস্করণ (প্রায় ১,০০,০০০ কপি) 
বিক্রি হয়ে যায়। হ্যানয়ে পৃনসথদ্রণ হয় আরও হাজার হাজার কপি। এই 
উপশ্বাসখানি আজকে বনু পরিচিত । 

ন্গুয়েন ডাক্‌ প্ুয়ানের মত লেখককেও ছয় বছর সায়গনের জেলে কিনা 
তাবুতে কাটাতে হয়েছে আর সেখানে আমেরিকান উপদেষ্টার বিপ্লবশ 
যোদ্ধাদের মনোবলকে ভেঙে দেওয়ার জন্য এবং তাদের আদর্শকে অস্বপকার 
করানোর জন্ব এমন কোন নির্যাতন নেই যা তাদের উপর চালায় ?নি। 
নির্যাতনকারীরা একদিকে ভয়ঙ্কর দৈহিক অত্যাচার চালিয়েছে, অপরদিকে 
তাদের উপর নৈতিক নিধাতনও চািয়েছে সৃশ্ষ্রভাবে ৷ দশর্ঘ কয়েক বছর ধরে 
শত শত স্ত্রী-পৃরষ এর বিরুদ্ধে রুখে দাড়িয়েছে । ১৯৬৩ সালের সায়গন এলাকার 
আন্দোলন থুয়ানকে সাহায করেছিল মুক্তি পেতে। তার গল্প “বজয়ণ'তে 
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(1076 1০001) সহজ শ্বচ্ছ ভাষায় তিনি বর্ণনা! করেছেন সেইসব অত্যাচারের 
কাহিনী । তাতে তিনি একদিকে দেখিয়েছেন যে, মানুষ কেমন করে সমস্ত 
ঠবষেক হারিয়ে পণ্ডতে পাঁরণত হয়েছে, অপরদিকে বিপ্লবশরা আদর্শে উদ্ধ-দ্ধ হয়ে 
কেমন করে এসব নিষ্ঠুরতম অত্যাচার প্রতিরোধ করেছে । এঁ গল্পটি সোঁদক 
থেকে অপুর্ব, অতুলনীয় বলেই মনে হয়। 
চিত্রাশস্পও ঠিক এঁ ভাবে গড়ে উঠেছে সেখানে । অনেকে ভাবতে পারেন 
বোমা ও গোলাগুলি বর্ষণের মধো বনে জঙ্গলে কিন্বা মাটির নিচের আশ্রয়ে কণ 
করে চিত্রাঙ্কন সম্ভব । কিন্তু তবুও এট! বাস্তব সত্য, অন্তত দক্ষিণ ভিয়েতনামের 
গ্রাম শিল্পীদের পক্ষে যে, জনগণ ও যোদ্ধাদের সঙ্গে কর্মক্ষেত্রে অথবা যৃদ্ধক্ষেত্রে 
চিত্রশিষ্পশরা পিঠে ক্যান্থিস ব৷ চামড়ার ব্যাগ ঝুলিয়ে দলের সঙ্গে সঙ্গে চলেন 
এবং সৃযোগ-স্বিধা পেলেই ঈজেল খাড়া করে আকিতে আরম্ভ করেন । তা ছাডা 
যোদ্ধারাও তাদের জিনিসপত্র বইতে সাহায্য করেন এবং তাদের অশাকবার সৃযোগ 
করে দেওয়ার জন্য মাটিতে খাল কেটে নিরাপদ আশ্রয় তোর করে দেন। 
শিল্পীরাও প্রতিটি চলার পথে বিশ্রামের জদ্য নির্ধারিত স্থানে তাদের অশাকা 
ছতিগুলি টাঙিয়ে দেন তাদের দেখানো এবং মতামত নেওয়ার জন্য । প্রত্যেক 
যোদ্ধা এবং ইউনিটের নিজস্ব প্রিয় শিল্পী থাকে । তাদের সাহায্যে যোদ্ধার 
আঁকতে শেখেন । সম্প্রতি লিবারেশন পাবলিশিং হাউস ছয়জন শিল্পীর অশাকা 
ছবি ছ|পিয়েছেন। তারা হলেন কো টান লঙ চাও, লে তন্‌ হুয়াং হিউয়েন 
কুয়াং ডং, থাই হা, লে হঙ হাই এবং ন্গুয়েন তন কিন্হ। প্রত্যেকটি ছবিতে-_ 
তা সে স্কেচ, জলরঙ বা] তৈলাচিত্র যাই হোক ন1 কেন-_শিল্পীর বাত সুপারস্ফুট 
এবং এমন কি, তার মধ্যে জনগণের আশা-আকাজ্ষা এবং সংগ্রামী মনোভাব 
আরে! বেশি করে প্রোজ্্ল। যোদ্ধা, গেরিলা, নার, শিশু যারাই লড়াই-এ 
ংশ গ্রহণ করেন তাদের মুখগুি যেন এইসব ছাঁবতে জীবস্ত। দৃষ্টগুলি গভীর 
ভালবাসা নিয়ে চিত্রিত। যে কেউ দেখলেই অনুভব করবেন--এমনই একটি 
দেশ, একটি জাতি ধারা জীবনের প্রাচুষে গারিপৃর্ণ । 


এদেশের একজন লেখক বলেছেন, “বশর যোদ্ধাদের দেখা পেতে হলে 
কেখলমাত্র ঘরের বাইরে এলেই চলবে ।” একথা খুবই সত্যি যে, মাফিন 
আক্রমণকারশদের বিরুদ্ধে দক্ষিণ ভিয়েতনামের জনগণের যুদ্ধে সবচেয়ে বড় 
প্রয়োজন বীরত্ব-_তা শুধু সশস্ত্র বাছিনগর দিক থেকেই নয়- সমগ্র জনগণের 
দিক থেকেও। 
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লেখকদের কাজ হচ্ছে সেই সমস্ত উপযুক্ত লোকদের খুজে বের করা যার৷ 
সত্যি সত্যি প্রশংসার যোগ], ধাদের দৈনন্দিন জখবন উল্লেখযোগ্য কাজে 
পরিপূর্ণ । ফলে কাছিনণর বিষয়বস্তর অভাব হয় না। সাধারণ লোক দরের 
পিতামাতা বা বন্ধুবান্ধবের কাছে যখন চিখে জানায় যে সে ক কণ করেছে, 
তখন তাই হয়ে ওঠে দক্ষিণ ভিয়েতনামের চিঠি'-র মত চমৎকার পুস্তক। 
নগুয়েন ভান ভ্রই-এর বিধবা! স্ত্রী যে কাহিনী লিখেছেন তার স্বামীর সঙ্গে শেষ কটা 
দিন কাটানোর সম্বন্ধে তাতেই হয়ে উঠেছে প্রকৃত সাহিত্য । [তার লেখা “5 
16 925 বা 106 %/2 [0৩ 11560 বন ভাষায় অনুদিত হয়েছে ]। 
লেখকদের একমাত্র কাজ এ সমস্ত বীরাঙগনাদের জশবনের দিকে সহদয় দৃষ্টিতে 
ফিরে চাওয়া! । ছয় সন্তানের জনন এবং দক্ষ গেরিলা! শীমতপ উতটিচ্‌ (0. 
110.) [কিম্বা ত1 11 খিউ নামে একটি যুবতশ মেয়ে, যে অনেক গোরিলা যুদ্ধে 
অংশ নিয়েছে-_-এদ্রে জীবন যে কোন সময় সুন্দর গণ্পের বিষয়বস্তু হয়ে ওঠে। 


এখানে শিল্পের মুগ জীবনের গভীরে , জীবন থেকেই এর বিকাশ, বিনিময়ে সে 
জন্ম দেয় প্রতিদিনের সংগ্রাম । 


মুক্তিফৌঁজের একটি ইউনিটের কম্যাগডার কুযয়াক হান্হ_িনি এক 
ব্যাটেলিয়ান আমেরিকান সৈন্য ধ্বংস করেছিলেন-_ম্হাডে৷ বঙটাও যুদ্ধে সৈন্য 
বিভাগের শিল্প সংস্থাকে লিখেছেন, “এ জয় সম্ভব হয়েছে যোদ্ধাদের সাহসের 
জন্য । কিন্ত দৈনিক শিপ্পণ সংস্কার অবদানও এর পিছনে যথেষ্ট রয়েছে । কারণ 


তারাই আমাদের স্বৃত ব্যক্জিদের প্রতিশোধ নেওয়! এবং দেশকে মুক্ত করার দৃচ 
মনোভাবকে আরও শক্তিশালী করে তুলেছেন ।” 


কাউ চাও নামে একজন পদাতিক বানশর যোদ্ধা_ঘার ইউনিট বহ্ছ যুদ্ধে 
জয়লাভ করেছে, যে-্সমস্ত শিল্পণ তার ইউনিটের সামনে অভিনয় করেন 
তাদেরকে এক চিঠিতে লেখেন £ “আপনাদের সঙ্গে আমাদের ছাডাছাি 
হওয়ার পর আমাদের ইউনিট ফু লোই ( 2) 101) বিমান ঘাটি আক্রমণের 
নির্দেশ পায় । তার পর আপে বাউবাঙ (8209278 ) এবং দাতকৃয়াক 
(72০০০) যুদ্ধ । আমাদের আধকাংশ সাথশ হাইকমাণ্ডের কাছ থেকে 
প্রশংসা পেয়েছে, আবার মিলিটারী পদকও লাভ করে পুরস্কত হয়েছে। 
িস্ত আমর! আপনাদের তুলতে পারি নি। আমরা মনে কার আপনাদের 
গান এবং নাটক আমাদের মৃদ্ধে তীব্রভাবে অনুপ্রাণিত করেছে। তার জঙ্য 
আমরা আপনাদের কাছে কৃতজ্ঞ 1, 

লেখক ও শিল্পীদের কাছে সুন্দরতম পৃরস্কার এই ধরনের চিঠিপত্র এবং কারা 


৫০ রাজনৈতিক আন্দোলন, সংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক ফ্রন্ট 


ত1 প্রায়ই পেয়ে থাকেন । মুক্তিফৌজের যোদ্ধারা এবং গেরিঙ্গারা এবং যারা 
সেনা বাহিনীতে যোগ দিতে অঙ্গশকারবদ্ধ এবং যারা পিছনে আসছেন-_-সকলেই 
এই সব লেখক-শিল্পণদের এ সব চিঠি লেখেন এবং তাদের মতামত জানান। 
যখন কোনে শত্রু ঘাটি তারা আর্ুমণ করেন তখন [িজয়চিহু স্বরূপ লিক 
আসেন গীটার আযকর্ডিয়ান এবং হেলিকপ্টারের কিন্বা প্যারাসুটের অংশ বিশেষ 
যা দিয়ে শি্পথরা তাদের সাজসরঞ্জাম তৈরশী করতে পারেন এবং সেগুলে' 
তারা শিুপীদের কাছে পাঠাতে ভে।লেন না। সায়গনের মৃবক-মুবতশরা রেডিও 
মারফত শুনেই বা হাক গোপনে গিয়াং নামের মত কবিদের রচনা পডেই হোক, 
মুক্ত এলাকায় যোগ দিয়েছে এবং লেখকদের সঙ্গে সাক্ষাতের জন্য কিন্বাতাদেরকে 
প্রশংসা ও কৃতজ্ঞতা জানাবার জন্ত তাদের উৎসুক হতে দেখা গেছে। 

আমাদের এক সাথণ বলেছেন, সেই ব্যক্তি লেখক বলে গণ্য হওল্পার যোগ্য 
[যিনি জানেন জনগণের দেশাত্মবোধক যুদ্ধকে শক্তিশালশ করতে কণ করে কলম 
ধরতে হয়। ঠিক এক শতাব্দী আগে যখন ফরাসণ বাহিনগ ভিয়েতনাম জয় 
করতে আরম্ভ করে দেশপ্রেমিক পাগুতগণ, ধাদের মধ্যে নৃগুয়েন দিন্হ চিয়েন 
ছিলেন শ্রেষ্ঠ, মনে করতেন সাহিত্যের মহং লক্ষ্য হচ্ছে- সংগ্রামের আবেদন সৃষ্টি 
করা। আজকের লেখক এবং শিল্পীগণ সেই সুন্দর ও মহান এীতিহাকে সমানে 
বহন করে নিয়ে আসছেন বর্তমানের বৈপ্লবিক বিষয়বস্তকে সম্দ্ধ ক'রে তৃলে। 
ডলারের লুণ্ঠন এবং গ্রলো!ভনের বিরুদ্ধে দক্ষিণ ভিয়েতনামের শিল্প-সংস্কাতিতে 
সমৃদ্ধ জনগণ স্বাধীনত] ও মু্তির সুস্পষ্ট পথ বেছে নিয়েছে । সংগ্রামের মাধ্য 
দিয়ে যে সৃষ্টির আবিভাব তা উদ্ম্বল ভবিষ্যত সম্ভাবনায় সম্বদ্ধ | 


রাজনৈতিক আন্দোজন, সংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক ফ্রন্ট ৫১ 





শিক্ষা, সংস্কৃতি, রাজনীতি 


শিক্ষা, সংস্কৃতি ও রাজনীতি পরস্পর ওতপ্রোতভাবে সম্পক্ত একথা শিক্ষিত 
বিদগ্ধ সমাজের একটি শক্তিশালী অংশ কিছুতেই স্বীকার করতে চান না। শুধু 
স্বীকার করেন না, তাই নয়। তার এ বিষয়ে ব্যাপক বিস্তৃত প্রচারের মাধ্যমে 
জনমানসে বিভ্রান্তি সৃষ্টি করে থাকেন । তাদের মতে শিক্ষা, সংস্কৃতি, রাজনীতি 
প্রভূতি বিষয়গুলি এক একটি সম্পর্কহীন পৃথক সত্তা । প্রকৃতপক্ষে তর! এট! 
বিশ্বাস করেন না। ইচ্ছাকৃতভাবে জেনে-শুনে এদের নেতৃস্থানীয় ব্যক্তিরা এই 
বিষয়টি প্রচার করেন । নিজেদের মধ্যে পারম্পরিক আলোচনার সময় তারা যে 
এই বিষয়গুলির পরম্পর সম্পর্ক বিষয়ে বিশেষভাবে অবহিত তা স্বচ্ছ হয়ে ওঠে। 
তা না হলে কি করে তারা কোন্‌ যুক্ততে বোঝাতে পাবেন--একজন কংগ্রেস 
(আই) এম-এল-এ শিক্ষাত্রতী অথব। কংগ্রেস (আই )-এর একজন লোকসভ। 
আসনের প্রার্থী কলেজের অধ্যক্ষ রাজনধতির উধ্বে”, অথচ বাযস্রন্টভুক্ত কোনে। 
এম-এল-এ শিক্ষাত্রঠ অধব] অধ্যাপক-অধ্যক্ষ হলেই তিনি বা তারা রাজনীতি 
করছেন? এই সত্যের অপলাপের ভিত্তিতে এই বিশেষ গোঠীভূক্ত শিক্ষিত 
ব্যক্তিবর্গ ভাদের প্রচারকার্ষ চালিয়ে যান। এবং ত1 করতে পারেন অতিশয় 
নিবিবাদে। কারণ অদত্যের বেসাতিকে সম্বল করেই বৃহৎ সংবাদপত্র, বড় বড় 
জেখক সাহিত্যিকগোীর একাংশ তাদের চিন্তাধার! প্রকাশ করেন । 


৫২ রাজনৈতিক আন্দোলন, সংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক জ্রণ্ 


শিক্ষা, সংস্কৃতি কখনও কো!নে। যুগে রাজনীতির উধের্ব ছিল না। এখনও নেই। 
শিক্ষা-সংস্কৃতি তার জন্মলগ্র থেকেই সমসাময়িক অর্থনৈতিক-রাজনৈতিক পরিস্থিতির 
মধ্যেই উদ্ভূত হয়েছে। সমাজের উপরি-কাঠ।মোগগুলি সমাজের অর্থনৈতিক ভিত্তিভূমি 
থেকে উখিত হয়্। আবার সেই উপরিকাঠামোগুলি সামাজিক ভিত্তিভূমিকে 
দারুণভাবে প্রভাবিত করে। এই পারম্পরিক যোগসুত্র এবং ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার 
বিশ্লেষণ ছাড়া এ বিষয়ে বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিভঙ্গি আসতে পারে না । এ সম্পর্কে সুস্পষ্ট 
সত্য উদ্ঘাটিত হতে পারে না। 

মান্ষের মনোভাব, আদর্ঁ, অভিমত এক কথায় মানৃষের চেতনা 
তার বাস্তব অবস্থানের প্রতিটি পরিবর্তনের সাথে সাথে পরিবতিত হয়। 
তার সামাজিক সম্পর্ক, তার সামাজিক জীবনের প্রতিটি পরিবর্তনের 
সঙ্গে সঙ্গে তার মানসিক ভাবের অভিব্যক্তি, তার মতামত ও 
আদর্শেরও পরিবর্তন হয়। মানবসমাজের মতামত, মতাদর্শগত ভ'ভিমতের 
ইতিহাস তো! এটাই প্রমাণ করে। বাস্তব উৎপাদনের পরিবর্তনের সঙ্গে 
সঙ্গে বুদ্ধিগত ও মানসসঞ্জাত উৎপাদনেরও পরিব্ন সাধিত হয় । মানব সমাজের 
সমগ্র ইতিহাসট! এ ছাড়া আর কিসের প্রমাণ দেয়? এ কথাগুলি বলেছেন কাল 
মার্কস ও ফ্রেডরিক্‌ এছেলস কমিউনিস্ট ইশতেহারে ১৩৭ বছর আগে । 

শিক্ষা, সংস্কৃতি মনোজগতের সবকিছুই সামাজিক ভিত্তির উপর প্রতিষ্ঠিত 
আবার এই সামাজিক বাস্তবভিত্তির উপর সমসাময়িক রাজনীতির প্রতিষ্ঠ। তাই 
এ সমস্তগুলির মধ্যে একটা অচ্ছেদ্য সম্পর্ক অস্বীকার করাট! বাতুলতা মনে হতে 
পারে। কিন্তু শাসকশ্রেণী শ্রেণী-শোষণের তাগিদে, জনগণের উপর শাসন বজায় 
রাখার তাগিদে এই সত্যের বিরুদ্ধে প্রচার করতে বাধা হয় । শিক্ষার ক্ষেত্রেই 
ধর! যাক, অতি সাম্প্রতিক ইতিহাস ফি বলে? ইংরেজ শাসকর] তাদের নিজস্ব 
শোষণের রাজনীতির তাগিদেই ভারতে শিক্ষা ব্যবস্থার প্রবঙন করে। রাজনীতির 
উধ্র্বে সে ব্যবস্থা ছিল না। তার বিরুদ্ধে বিদ্রোহ করে জাতীয় মুক্তির 
আকাঞ্ষায় উদগ্রীব শিক্ষিত সমাজ । আরও পরে জাতীয় আন্দোলনের 
সময় জাতীয় কলেজ জাতীয় স্কুল প্রতিষ্ঠা করা হয় শুধু বাংলাদেশেই 
নয়, ভারতের বিভিন্ন প্রান্তেও। বিংশ শতাব্দীর বিশ দশক থেকে 
শিক্ষা ব্যবস্থায় বৃটিশ শাসকদের রাজনীতির সঙ্গে অন্তছন্দ্ চলতে থাকে 
জাতীয়তাবোধে উদ্বুদ্ধ শিক্ষাব্যবস্থার । ভারতের জাতীয় শিক্ষা জাতীয় 
সংস্কৃতি ধ্বংম করতে চেয়েছিল বৃটিশ সাম্রাজ্যবাদ । ভারতের শিক্ষিত সমাজ, 
জাতীয়তাবোধে উদ্ধ্ধ শিক্ষিত গোষ্ঠী পাশ্চাতোর আুনিক শিক্ষা-সংদ্কতির শ্বর্- 
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টুক আহরণ করে নিজেদের শিক্ষা-সংঙ্কৃতিকে রক্ষা করার প্রাণপণ প্রয়াদ 
চালিয়েছেন। এ সংগ্রাম বড় কঠিন ছিল। অতীতের যেগুলি অপ্রয়োজনীয় 
যেগুলি সামন্তবাদী কুসংস্কার সেগুলিকে ঝেড়ে ফেলে দিয়ে নহ্‌ন আধুনিক 
সমাজের সৃস্থ প্রগতিশীল বিষয়গুলিকে গ্রহণ করার লড়াই চলেছে অর্ধশতাবদী ধরে । 
এই লড়াই রাজনীতি বিবঞ্জিত ? শিক্ষ! ব্যবস্থা, সাংস্কৃতিক জগত, সামাজিক প্রথা- 
পদ্ধতি--সব কিছুর প্রতিটি ক্ষেত্রে লড়াই চগেছিল ছুটি পরম্পর-বিরোধী 
রাজনীতিক আদর্শের মধ্যে -সাআজাবাদের শোষণ আর জাতীয় মুক্তির আদর্শ। 
শিক্ষা-সংস্কতির সঙ্গে রাজনীতির সম্পর্ক নেই--একথ! ধার! বলেন ঠার1 কি এই 
ইতিহাসের বাস্তবতাকে অস্বীকার করবেন? এ কথাও মনে রাখতে হবে--বৃটিশ 
শাসকরাও সব সময়ে বলে এসেছেন--শিক্ষার ব্যাপারটা রাজনীতির উধ্বে “আমরা 
ভারতবাসীর মঙ্গলের জন্তই সব কিছু করছি। 

এখনও কি সেই কথাই "শুনছি না? শাসক দল কংহগ্রপ (আই )স্ঞর 
প্রতিনিধির বলছেন--আমরা যা কিছু করছি তা দেশবাসীর মঙ্গলের জন্ক, আমর! 
শিক্ষা-সংস্কৃতির ক্ষেত্রে রাজনীতি আনতে চাই ন। ইত্যাদি ইত্যার্দি। কংগ্রেস (আই) 
তাদের শাসন বজায় রাখার জন্বেই শিক্ষা-সংস্কৃতি নিজেদের কুক্ষিগত করে রাখতে 
চায়। তাদের আদর্শ ও মতামতই তার! সাধারণ মানুষের উপর শোষিত শ্রমজীবী 
জনগণের উপর চাপিয়ে দিতে চায় । বৈজ্ঞানিক বিশ্লেষণে তাই বল! হয়-_-একট৷ 
কালপর্ধায়ে একটা সমাজের স্তরে একট! ভৌগলিক অবগ্থানে শাসকশ্রেণীর মতামত 
ও আদশই তদানীন্তন সমাজকে প্রভাবিত করে। শাসকশ্রেণীর শিক্ষা-সংস্কৃতিই 
সাধারণ সমাজের শিক্ষা-সংদ্কৃতি হিসাবে বিরাজ করে । তারই বিরুদ্ধে শোধিত- 
বঞ্চিত মানুষকে লড়াই করে যেমন শ।সনের পরিবর্তন ঘটাতে হয়, তেমনই শিক্ষা 
সংস্কতিতেও পরিবর্তন ঘটাতে হয় । একটা হয় শাসকশ্রেণীর আদর্শমুখী, অপরটি 
হয় শ্রমজীবী মানুষের জীবনধর্মী গণমুখী । এই পার্থকা মুছে দিয়ে মুলগতভাবে 
শিক্ষা ও সাংস্কৃতিক ব্যবস্থা! রাজনী তির উধের্বে, শ্রেণীর উধ্বে--এক প্রচার কর! 
অর্থহীন শুধুই নয়, সমাজ প্রগতির ক্ষেত্রে তা মারাত্মক । বিপ্রবীশ্রেষ্ঠ মহামতি 
লেনিন গ্লেষাত্মক ভাষায় তাই বলেছিলেন- শাসকশ্রেণীর এসব কথ নিছক 
ভণ্ডামি মাত্র । তিনি শিক্ষা-সংস্কৃতির স্বাধীনতা, জনগণের গণতান্ত্রিক অধিকার, 
সংবাদপত্রের স্বাধীনতা, প্রচ!রের স্বাধীনতা প্রভৃতি সম্পর্কে শাসকশ্শ্রেণীর প্রচারের 
বিরুদ্ধে ব্যাখ্য। প্রসঙ্গেই “চরম ভণ্ডামি” শবগুলি ব্যবহার করেছিলেন । 

শিক্ষা ও সংস্কৃতির জগতে বেশ কিছু সংখ্যক বুদ্ধিজীবী আছেন ধার! বলেন 
তার নিজের! রাজনীতির উধের্বে। কথাটা কি সত্য কথা? কোনে একজন শিক্ষিত 
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বুদ্ধিজীবী নিশ্চয়ই নির্বাচনে ভোট দেন । শিক্ষার প্রাথমিক চেতনাই তে। নাগরিক 
অধিকার ব্যক্তিগত ভোটাধিকার প্রয়োগ করতে শেখায় । প্রাথমিক নাগরিক 
অধিকার সম্বন্ধে কোনো শিক্ষিত লোক উদাসীন থাকতে পারেন ন। এবং থাকেনও 
না। প্রতোকে নিশ্চয়ই ভোট দেন। হয় শাসকশশ্রেণীর প্রতিনিধিকে, আর নয় 
তো৷ শোধিত বঞ্চিত জনগণের প্রতিনিধিকে । নির্বাচনে এই ভাবেই রাজনীতির 
লডাই হয়। যিনি নিজেকে নির্বাচনে নিরপেক্ষ বলেন, ধরে নিতে হবে রাজনীতি 
বিশ্লেষণ করার ক্ষমত! অর্জনের মতো শিক্ষ-দীক্ষাও তার হয় নি। এ রকম মানুষ 
খুবই কম। স্বাভাবিক ভাবেই একজন মানুষ যে কোনে! কারণেই হোক একটা 
রাজনীতির অনুকূলে থাকতে বাধ্য । সুতরাং “রাজনীতির উধ্বে”” শব্দ দুটির 
কোন বাস্তব অর্থ নেই । কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের ক্ষেত্রে কি দেখা যাচ্ছে? ধারা 
ংগ্রেস (আই )স্এর শিক্ষাব্রতী ও নেতা তারা যখন বিশ্ববিদ্যালয় সম্পর্কিত 
কোনে; প্রশ্নে মতামত দেন সেটা রাজনীতির উধের্বে। আর বামফ্রণ্টভুক্ত কোন শিক্ষা- 
ব্রতী ও নেতা যখন বিশ্ববিদ্যালয় সম্পর্কে কোনো! প্রশ্ব বা মতামত উত্থাপন করেন 
তখন তা হয় রাজনীতির ব্যাপার। আশ্চর্য মনে হয় নাকি? অথচ এই সৃষ্প$ 
অসত্যটি দিবারাত্র প্রচারিত হচ্ছে । কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের আসল সমহ্যাটি 
কি? মুল সময্য! হল ঃ বিশ্ববিদ্যালেয়র ব্যবস্থাবলী গণতন্ত্রীকরণ করার প্রয়াস 
চলছে এবং বিশ্ববিদ্যালয় পরিচালনার ক্ষেত্রে গণতন্ত্রসম্মত সংস্থা! প্রতিঠিত হয়েছে। 
এই গণতন্ত্রসম্মত ব্যবস্থার ফলে যেহেতু কোনো কোনে বিশেষ ব্যক্তি এবং শাসক 
২গ্রেসের “যা ইচ্ছে তাই” করার স্বাধীনতা হরণ করা হয়েছে, সেই কারণে 
এখানে “রাজনীতি” করা হচ্ছে বলে অগগ্রচার চলছে । যে গণতন্ত্রে শাপকশ্রেণীর 
স্বার্থ ও ইচ্ছ! পুরণ হবে না, সে গণতন্ত্র শাসকদল মানে না। গণতন্ত্র যতক্ষণ এবং 
যে যে ক্ষেত্রে যে পর্যন্ত শাসক ও শোষক শ্রেণীগুলির স্বার্থে আঘাত ন] দেয় বরং 
ত1 সিদ্ধির সহায়ক হয় ততক্ষণই ও সেই সেই ক্ষেত্রে তার। গণতন্ত্র মানে, অন্থথায় 
তার! তা মানবে না৷ এবং এখানেই স্বৈরতন্ত্রের জন্ম হয়। সেই কারণেই লেনিন বলে- 
ছিলেন--এদের কাছে গণতন্ত্রের বুলি চরম ভগ্ামি ।আবার এটাও সত্য যে একটা 
সময় পর্যন্ত, একটা স্তর পর্যন্ত শাসকদল গণতন্ত্র রক্ষা করে চলে। তাদের অগ্রগতির 
ক্ষেত্রে এই গণতন্ত্রেরও প্রয়োজন । তাদের পথের বাধ। দূরীকরণের জন্যও গণতন্ত্র 
প্রতিষ্ঠ1 তাদেরই করতে হয় । অতীতের সামন্তবার্দের কোনে! কোনে বিশেষ বাধ! 
তার! দুর করতে চায়, তাই গণতন্ত্র দিয়ে তা তারা করে। আবার সামন্তবাদের 
কোনে কোনো ব্যবস্থা তার! জীইয়ে রাখে শ্রমজীবী মানুষের অগ্রগতিকে ঠেকাবার 
জন্ত। সেই সব ক্ষেত্রে গণতন্ত্রকে সন্্ুচিত করতে হয়। পূর্ণ গণতন্ত্র জনম্বার্থবাহী 
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গণতন্ত্রকে তারা ভীষণ ভয় পায়। নিজেদের মূন্ির ভিতরে রেখে গণতন্ত্রকে তারা 
কণ্টেঠোল করতে চায়। শিক্ষা! ব্যবস্থার বিষয় আলোচনার সময়,শিক্ষাব্যবস্থা 
গণতন্ত্রীকরণের ক্ষেত্রে শাসক কংগ্রেস ( আই ) দলের প্রতিনিধির! গণতন্ত্রকে ভয় 
পায়। তাই বিশ্ববিদ্যালয়ের পরিচালক-সংস্থায় বামফ্রন্ট সমর্থকদের বিপুল 
খ্যাগরিষ্ঠতাকে অর্থাৎ গণতন্ত্রকে মেনে নিতে পারছেন ন। বলেই তাদেঞ্ কাছে 
এটা সমস্যা হয়ে দাঁড়িয়েছে । অথচ যে কোনো সং শিক্ষিত সুসভ্য মানুষের কাছে 
বিশ্ববিদ্য।লয়ের নিবাচিত সংস্থার সংখ্যাগরিষ্ঠের মতানুপারে গৃহীত সিদ্ধাত্ত মেনে 
চলায় কোন হীনমনাতা থাকতে পারে না। আমি, আমার ব্যক্তিত্ব ও আমার 
দল কংগ্রেসের স্বার্থ যদি প্রাধান্থ পায় তাহলে সমস্যার সমাধান হবে কি করে? 
গণতন্ত্রসম্মত সমষ্টিগত সিদ্ধান্তের কাছে নতিস্বীকার করার মধ্য দিয়েই তো 
মানবসভ্যতার অগ্রগতির পথ প্রশস্ত হয় । শিক্ষা রাজনীতির উধের্ব__-একথ। বলে 
জোর করে শাসক দলের রাজনীতি চাপিয়ে দেওয়ার চেষ্টা করতে যাওয়ার 
পরিণামে কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের সমস্যা সৃষ্টি হয়েছে । 
গণতন্ত্রের নিয়ম কানুন মানতে পারলেই বিশ্ববিদ্যালয়ের সমস্যার একদিনেই 
সমাধান হয়ে যায়। গণতন্ত্র মানতে গেলে নিজেদের ক্ষুদ্র ও দলীয় স্বার্থসিদ্ধি 
হচ্ছে না, সতরাং এ সমস্যা জীইয়ে রাখাই শাসকশ্রেণীর স্বার্থের পক্ষে অনুকূল । 
কিন্ত জনম্থার্থে বামস্রণ্টের সমর্থকরা তা হতে দেবেন কেন? 
স্কৃতির ক্ষেত্রেও তাই। সংস্কৃতি নাকি প্রচারধমর্ণ হতে পারবে না। 
রাজনীতির উধের্ব থাকতে হবে সংস্ক'তিকেও! সংস্কৃতির সৃষ্টি, শিল্পের সৃষ্টি তো 
হয়েছিল জনমানসে কোনো কোনো বিষয় প্রচার করার জন্মই । আর্দিম যুগ 
থেকে সংস্কৃতির নাচ-গান যাত্রা! প্রভৃতি শিল্প কলার সৃষ্টির ইতিহাস বিশ্লেষণ করলে 
দেখা যাবে- কোনে! একটা বিষয়ে জনমনে ধ্যানধারপা জাগ্রত করার উদ্দেশ্যেই 
শিল্পের সৃষ্টি । মার্কপ-এজ্গেলসের কথায় শিল্প হচ্ছে মতাদর্শগত সংগ্রামের একটা 
মন্তবড় ছাতিয়ার। শাসকশ্রেণী তার স্বার্থে শিল্প সৃষ্টি করায় । আবার শোষিত 
শ্রেণী-তার স্বার্থে শিল্প সৃষ্টি করে। শিল্পের সামাজিক চরিত্র, শিল্প মানুষের শ্রমের 
প্রতিফলন । সমাজের গতির ছাপ রেখে যায় শিল্প--এসব বিষয়ে বৈজ্ঞানিক 
বিশ্লেষণ করে গেছেন মার্কসবাদী মনীধীরা | কোনে! ক্ষেত্রেই শিল্পকে সামাজিক 
শ্রেণী-স্বার্থের উধের্ব, রাজনীতির উধের্ধ কেউই স্থান দেন নি। শাসকদল 
শোষকগোী চিরদিনই বিভিন্ন পর্যায়ে বলে এসেছে-_শিল্প-সংস্কতি রাজনীতির 
উধ্রবে। এট! ন। বললে তাদের শোষণের স্বার্থে সৃষ্টি শিল্প-সংস্কৃতির প্রতি শ্রমজীবী 
মানুধষের ঘুণা জন্মাবে। সৃল্ম শিল্পের মাধ্যমে শ্রমজীবী মানুষকে বিভ্রান্ত কর? 
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বর্তমান ব্যবস্থাই শ্রেষ্ঠ এই ধারণ জনমনে গ্রথিত করা--এ সবই শাসকগোঠীর 
শিল্প সৃষ্টির উদ্দেস্ত। সৃক্ষাভাবে প্রচার কার্য চালাবার জন্ত নান কৌশলে 
শ্রমজীবী মানৃষের হৃদয়তন্ত্রীতে আঘাত হেনে বর্তমান সমাজব্যবস্থাকে জীইয়ে 
রাখার প্রচেষ্টাই শাসকদলের শিল্প-সংস্কৃতি সৃষ্টির উদ্দেশ্ট । শ্রেণীসংঘাতে জর্জরিত 
সমাজে বড বড় লেখক শিল্পী এমন শিল্প সন্টি করেছেন, এমন কাব্য রচনা 
করেছেন যাঁর ভিতর দিয়ে শ্রেণী-চরিত্র ফুটে বেরিয়েছে । আবার বড় বড় শিল্পী- 
লেখকরা তাদের শিল্প পির মধ্য দিয়ে তদানীস্তন সমাঙ্গের বাস্তব জীবনকেও 
ফুটিয়ে তুলতে পেরেছেন । শাসক-শ্রেণীর চাপের কাছে তার! বাধ্য হয়ে শাসক 
গোষ্ঠীর আদর্শকেই লেখার ও শিল্পের মধ্যে প্রতিফলিত করেছেন । গেটে, শিলার, 
বালঙ্জাক প্রমুখ বিখ্যাত লেখকদের শিশু সৃষ্টির প্রশংপ1! করার সময়ও কাল/মার্কস 
ও ফ্রেডরিক এঙ্গেলস শিজ্পের এই শ্রেণী চরিত্রের কথা বলেছেন । এই ছন্দ লেখক 
ব! শিল্পীদের নিজস্ব ব্যক্তিগত ব্যাপার নয়। সমাজের ভিতরকার ছন্দই, তদানীন্তন 
সমাজ জীবনের স্ববিরোধিতাই তাদের রচনায় পরিশ্ফুট হয়েছে। শেক্সপীয়ার, 
ডিকেনসও খ্যাকারে, গেটে, পুশকিন, বালজাক প্রম্ধ প্রসিদ্ধ লেখকদের বিষয়ে 
উল্লেখ করে মার্ক ও এঙ্গেলস বলেছেন-সমাজ জীবনের বাস্তব প্রতিফলন 
তাদের লেখায় পাওয়! যায় । কিন্তু শুধু সমাজ জীবনের প্রতিচ্ছবি নয়, জীবনের 
সমাজের ভিতরকার মানসচিত্রের অভ্যন্তরে প্রবেশ করে জটঙ্গ সমস্যার ভিতরে 
অওদুটি দিয়ে বিশ্লেষণমূপক সৃন্টিই তাদের লেখার বৈশিষ্ট্য। একটা বিশেষ 
যুগের সমাজ জীবনের বিভিন্ন সমস্যার এক একটি দিকের আবার বহুমুখী চরিত্রের 
সৃষ্টি এদের বৈশিষ্ট্য । তৰানীন্তন সমাজের বৈশিষ্ট্পূর্ণ ছবি পাওয়া যায় এদের, 
রচনায় । সেই রচনায় উপকৃত হয়েছেন বন রাজনীতিবিদ ও সমার্জবিজ্ঞানী | 
বাস্তববাদী লেখক-মিজ্সীদের প্রশংসা করলেও মার্কস-এঙ্গেলস বরাবর একটা কথা 
বলতেন -_শিজ্প-সাহিত্যকে রাজনীতির উধে্ব স্থান দিও না এবং শিজ্পের এইতক্কে 
বিশ্বাস করো না। বাস্তববাদী লেখক ও শিঙ্গনীদের কাছ থেকে প্রগতিবাদী সৃষ্টি 
ও বিশ্ববানবতার দুর্টিভঙ্গি আশ! করা উচিত। এঙ্গেলস তো! একজন জার্সান 
লেখককে একবার লিখেছিলেন--“আমি কোনমতেই প্রচারমুখী কবিতা লেখার 
বিরোধী নই ৷ একটি উদ্দেস্ট নিয়েই তে লিখতে হবে |? 

সাহিত্য ও শিজ্পকর্মের মধ্যে সেই যুগের তদানীত্তন আর্থ-সামাজিক ও 
রাঁজনীতিক পরিস্থিতির প্রতিচ্ছবি পাওয়া যাবে । শুধু তাই নয়, প্রত্যেক 
জাতি ও দেশের সংস্কতির মধ্যে, প্রত্যেক জাতির শিক্পপ সৃষ্টির ষধ্যে সেই জাতির 
ও দেশের অধিবাসীদের, শোণ্যত মানুষদের জীবন ও সংগ্রামের ছবি 
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থাকেই। মৃতরাং এর মধ্যে গণতান্ত্রিক ও সমাজতান্ত্রিক উপাদানও কিছু কিছু 
থেকে যাওয়া স্বাভাবিক । বর্দিও সে যুগের শাসক ও শোষকবৃন্দের সংস্কৃতি ও 
শিজ্পের ছাপটাই এই সব লেখার মধ্যে প্রাধান্ত পেয়ে থাকে, তথাপি এর মধ্য 
থেকে ভবিষ্যতের উপাদানগুলো আমাদের বের করে নিতে হবে শ্রমজীবীদের 
শিশ্প ও কৃণ্টিকে সম্বদ্ধ করে তোলার উদ্দেশ্যে | 

শ্রমজীবীদের তথ শোষিত বঞ্চিত জনগণের নিজস্ব সংস্কৃতি-কৃ্টি সৃষ্টির গুরুত্ব 
সব সময় উপলবি কর! প্রয়োজন | শাসকদলের অথব' বর্তমান প্রচলিত সংস্কৃতিতে 
গা ভাসিয়ে দেওয়ার বিরুদ্ধে দাড়াতে হবে । প্রকৃত গণতান্ত্রিক ও সমাজতা স্ত্রিক 
শিশ্প-সংস্কৃতি গড়ে তোল একট! বিরাট রাজনৈতিক সংগ্রাম । এ সংগ্রাম খুবই 
শক্ত । প্রচলিত শিল্প সংস্কৃতির গতি ধারা বেয়েই চলতে হবে নতুন সৃজনের 
বাহিনীকে । যে নতুন শিজ্প-সংস্কৃতি গড়ে উঠবে বা! উঠছে সে সম্পর্কে লেনিনের 
নির্দেশ হচ্ছে নতুন আসছে তাকে ছেড়ো ন1, হোক ন! সে প্রথম দিকে দুধল, 
নন্দনতত্ব বা রচনা কৌশল অথবা শৈলী ও ভজিমার বিচার দিয়ে একে দেখো না । 
কারণ এই দৃষ্টিভঙ্গি থাকলে পুরাতন, অতীত ও পরিপক শিল্স-পাহিত্য-সংগীত 
নতুনের গতিপথ রুদ্ধ করে দাড়াবে । তারা নতৃনকে পিছনে ট.নবে। এই অতীত 
ধীরে ধীরে নিজেই পরিবতনের প্রক্রিয়ায় পডবে এবং নতুনের প্রতিযোগিতার 
কাছে তাকে শিখতে হবে। তাই নতবনকে বিরাট শক্তি নিয়ে দ্রুততালে তার 
পরিবর্তনে সাহাযা করতে হবে। শ্রমজীবী জনগণের রাজনীতি ও মতাদর্শগত 
প্রভাবের ফলে নতুন গণতান্ত্রিক ও সমাজতান্ত্রিক শি্প-সংস্কৃতি গড়ে উঠবে । 

রাজনীতির সঙ্গে শিক্ষা, শ্শিপ-সংস্কৃতির অচ্ছেদ্য বন্ধনের কথাটা শোষক 
বুর্জোয়ারা অস্বীকার করে । আর শ্রমজীবী জনগণের প্রতিনিধি মার্কসবাদীর! 
ত1 অকপটে সাচ্ছন্দ্যে সৃষ্পষ্ট ভাষায় ব্যক্ত করে । শাসকের দল সত্যকে প্রকাশ 
করতে ভয় পায়, তাই সে ক্ষয়িগু । আর শোধিতের দল সত্যের উপরেই নিজেকে 
প্রতিষ্ঠিত করে, তাই সে বধিষু । 
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রাজনৈতিক আন্দৌলন, 
সংস্কৃতি, 
ও সাংস্কৃতিক ফ্ৃণ্ট 
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ই. এম. এস. নান্ছুদ্িরিপাদ 


মার্সবাদ ও সাহিত্য 
(ক ) 
সাহিত্য এবং রাজনীতি 


স্বাধীনতা আন্দোলনের ক্রমিকাশ ভারতীয় সাঁহত্যের বিকাশলাভে এক 
প্রচণ্ড উদ্দীপনার সঞ্চার করেছে, ভারতে প্রত্যেকটি ভাষা তার জাতীয় কবি, 
কাহিনীকার সাহিতা সমালোচক ইত্যাদির জন্ম দিয়েছে। 

এইসব লেখকের মধ্যে একদল স্বাধীনতা সংগ্রামের সাক্রিয় অংশীদার ছিলেন; 
রৃহত্তর আর একদল সক্রিয় অংশ না নিলেও স্বাধীনতা আন্দোলনের প্রতি 
সহানুভূতিসম্পন্ন ছিলেন। যাই হোক না কেন এদের সকলের নৈতিক সমর্থন, 
নির্দেশ ও উপদেশের আশায় স্বাধীনতা আন্দোলনের অগ্যান্ত প্রথম সারির 
সংগঠনগাঁল তাদের সর্বভারতীয়ঃ প্রাদেশিক ও আঞ্চলিক অধিবেশনের সময় 
সাহিত্য সম্পর্কে বিশেষ অধিবেশন সংগঠিত করতেন । 

সেই কারণে, স্বভাবতই বশ থেকে ১৯৩০-এর যুগে স্বাধীনতা আন্দোলনে 
বাম এবং সমাজতান্ত্রিক মতবাদের অনুকূলে ঝেক প্রকাশের সঙ্গে সঙ্গে সাহিত্য 
জগতেও তার প্রাতফঙ্গন ঘটল। স্মরণ করা যেতে পারে যে তখন এমন এক 
সময় চলেছে যখন বিশ্ব রাজনৈতিক মঞ্চে সোভিয়েত ইউনিয়নের সুদ উপস্থিতি 
ক্রমশ অনৃভূত হচ্ছে। এই ঘটন! ভারতের শত সহত্র দেশগ্রেমিকের চিন্তা ও 
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কামনাকে প্রঙ্াবান্বিত করতে লাগল ৷ সাম্যবাদী ও সমাজতন্ত্র ছোট ছোট 
গোষ্ঠীগুলি যারা বিশ দশকের গোড়ার দিকে আবির্ভূত হয়েছিল, তারা ছাড়াও 
ভারতীয় কংগ্রেসের প্রভাবশালী নেতৃবৃন্দও যুগ-প্রবর্তনকারী প্রথম সমাজতান্ত্রিক 
রাস্ত্রের অস্ত্যুদয়ে আকৃষ্ট হয়েছিলেন, যদ্দিও ব্যাপারটা তাদের কাছে ছিল 
নেস্বাংই একট! “পরীক্ষা'__-রুশীয় পরীক্ষা-নিরণক্ষা মাত্র !, 

ধনতন্ত্রের ইতিহাসে যখন বৃহতম সঙ্কট চলছে ঠিক তখনই সোভিয়েত পঞ্চ- 
বাস্ষিকণ পাঁরিকচ্পনার € ১৯২৮-১৯৩৩) অভুতপূর্ব সাফল্য সমাজতন্ত্র এবং 
সোভিয়েত ইউনিয়ন সম্পর্কে আগ্রহ বৃদ্ধি করল। এই সময় ফ্যাসিবাদের 
আঁবর্ভাব শুধু সোভিয়েত ইউনিয়ন এবং সমাজতাস্ত্রক আন্দোলনের পক্ষেই নয়, 
বিশ্বের সমস্ত শান্তিপ্রিয় এবং স্বাধীনতা সংগ্রামরত দেশের কাছেও গুরুতর 
বিপদের কারণ হিসাবে দেখা দিল । এ” ঘটনা আমাদের দেশের দ্রুত বর্ধমান বাম 
ও সমাজতন্ত্রী আন্দোলনে তাগিদ সৃষ্টি করল। 

রাজনীতির ক্ষেত্রে এই যে সব ক্রমবিকাশ, সাহিত্যেও তার প্রাতফলন ঘটল । 
স্বাধীনতা আন্দোলনের প্রথম যুগ থেকে এর পার্থক্য হলো, সাহিত্য ক্ষেত্রে নতুন 
এই র্যাডিক্যাল এবং সমাজতান্ত্রিক আন্দোলনে ব্যক্তিবশেষ কোন লেখকের 
রাজনৈতিক ও সাহিত্যিক 'ক্রয়াকর্মের মধ্যেই সীমাবদ্ধ রইল না। এযুগে এই- 
সব ক্রিয়াকাণ্ড সংগঠিত আকারে একটি নির্দিষ্ট সংগঠনের রূপ নিল-_যার নাম 
প্রগতি লেখক সঙ্ঘ। 

ফ্যাসিবাদের ক্রমবধধমান আক্রমণের বিরুদ্ধে ম্যাকসিম গোকধ, তারি 
বারবুস এবং অন্যান্য বিশ্ববিখ্যাত ফ্যাসিবিরোধী মনীষীবৃন্দের দৃঢ় প্রতিরোধ 
সংগ্রামের আহ্বান এই সংগঠন গড়ে তুলতে এবং তার করমকাণ্ড পরিচালনায় 
প্রেরণ ঘুগিয়েছিল। এই সংগঠন রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, মুন্সী প্রেম্টাদ এবং 
সরোজিনী নাইডুর মতো বিখ্যাত সাঁহিত্যসেবীদের আশীর্বাদ লাভ করেছিল । 
এই সজ্ঘের সবচেয়ে সক্রিয় কমীরি। অবশ্থা ছিলেন কমিউনিস্ট, কংগ্রেসী, সমাজ- 
তন্ত্রী এবং অস্তান্ত র্যাডিক্যাল রাজনৈতিক দলের জঙ্গী কমরশরা। আন্তর্জাতিক 
ফ্যাঁসিবাদ এবং ভারতের উপর প্রতৃত্বকারী বৃটিশ সাভ্রাজ্যবাদের বিরুদ্ধে 
(ভারতীয় সমাজব্যবস্থার অভ্যন্তরে সাআজ্যবাদ সৃষ্ট সীমস্তবাদদ এবং অন্যান] 
খুটি সহ) সাহিত্যকে সংগ্রামের হাতিয়ার হিসেবে ব্যবহারের ঘোধিত লক্ষ্য 
সামনে রেখে তারা! গঠন করলেন এই সঙ্ঘ এবং তার কাজ চালিয়ে যেতে 
লাগলেন। তার! লক্ষ লক্ষ শ্রমজীবী মানুষের পক্ষে সাহিত্য সৃষ্টি করতে সচেষ্ট 
হলেন। 
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সেই কারণে বলা যায় যে এই লেখকগোী গান্ধীযূগীয় স্বাধীনতা আন্দোলনে 
যারা এতিস্থ গড়ে তুলেছেন সেই অব্যবহিত পূর্বসৃরীদের ধারাকে এগিয়ে নিয়ে 
চলেছিলেন | পূর্ববতদের মতোই এর! ভারতীয় সকল ভাষা ও সাহিতোর 
পৃনঠসৃজন, আধুনিকীকরণ এবং বিকাশের প্রক্রিয়!কে সাহায্য করেছেন। অবশ্য 
পূর্বসূরীদের থেকে যে পার্থকা তাঁদের ছিল তা হলো, সাহিত্য ও অন্যান্য সাংস্কৃতিক 
এবং রাজনৈতিক কর্মকাণ্তকে কোন পথে পরিচালিত করতে হবে সে সম্পর্কে 
একটি সৃষ্পষ্ট পরিপ্রেক্ষিত তাদের সামনে ছিল। তারা এমন এক দর্শনে 
প্রতিশ্রুত হয়েছিলেন বিদেশী উচ্ছেদের সূত্রপাত ঘটিয়েই যার অবসান হবে 
না, পরস্ত স্বাধীন ভারতবর্ষের বৃকে এক নতুন সমাজতান্ত্রিক সমাজ গঠনের 
ইতিবাচক চিত্র রচনা করে আরে অগ্রণী ভূমিকা গ্রহণ করেছিলেন ৷ নব ভারতের 
এই মানসচিত্রটি স্বাভাবিকভাবেই সেপ্দিন সোভিয়েতে যে ঘটনা ঘটেছিল সেই 
এতিহামিক সমাজ, অর্থনীতি এবং সংস্কতিগত বিকাঁশের আদর্শেই গঠিত 
হয়েছিল। 

খৃবই স্বাভাবিক, যর! পৃরনো রাজনৈতিক ধারায় বিশ্বাসী, যারা সাহিত্য ও 
সংস্কৃতি ক্ষেত্রে প্রাচীন ধানধারণাকে আশ্রয় করে ছিলেন, সাভিত্যের এই নতুন 
ভাবধারাকে তাদের অধিকাংশই সুনজরে দেখেন নি । শিল্পের জনা শিল্প” এই 
শ্লোগান তুলে তার! প্রগরতিিবাদী লেখকদের এই বলে অভিযুক্ত করলেন যে 
তার? সাহিত্যকে রাজনগতির অবাঞ্ছিত পরিবেশে বিপথগাষী করছে । প্রগতি 
লেখক সঙ্ঘকেও সেই কারণে “সমাজের জনা শিল্প এই প্লোগানের সপক্ষে তীব্র 
লড়াইয়ে নামতে হল। সাহিত্য জগতের একাধিক প্রখ্যাত বাক্তির আশশর্বাদ 
ও নৈতিক সমর্থন প্রগতি লেখক সঙ্ঘকে সাহিত্যের রক্ষণশশীল নেতৃবৃন্দের 
ক্রোধের হাত থেকে রক্ষা করতে পারে নি। রাজনৈতিক সংগ্রামে সাহুত্যকে 
হাতিয়ার িসাবে বাবহ্ার করার দৃষ্টিভঙ্গি এইসব রক্ষণশীলদের অধৈর্য করে 
তুলেছিল। 

যাই হোক এই প্রগততিবাদশ আদর্শ ক্রমশ ব্যাপকতর সমর্থন পেতে লাগল। 
প্রগতি লেখক সঙ্ঘ ( ভারতণয় গণনাট্য সঙ্ঘ এবং বিভিন্ন ভারতায় ভাষায় গঠিত 
সাংস্কৃতিক স্কোয়াডের অনুরূপ ) সাহিত্যের তথাকণিত রুচিসম্পন্ন নরশ্নারীর 
মধ্যেই শুধু নয়, বৃহত্তর জনসমাঁজে প্রভাব বিস্তারের উপযোগী একটি শক্তিশালশ 
আন্দোলনে পরিণত হলো । 

বলতে গেলে এই ধারা খুব অল্প সময়ই আস্তিত্ব বজায় রাখতে পেরেছিল । 
প্রগতি লেখক সঙ্ঘ গঠিত হবার একদশক কাঙ্গের মধো এদেশের রাজনীতিতে 
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বিপুল অগ্রগতি ঘটে । ১১৪৭ পালের ক্ষমতা হস্তাস্তরের ঘটনাকেই আমরা 
এখানে উল্লেখ করছি। স্বাধীনতা আন্দোলনের ক্ষেত্রে এবং এই পরিপ্রেক্ষিতে 
প্রগতি লেখকদের মধ্যে এতাবং যে এঁকা বর্তমান ছিল, এই পরিবর্তনে তা প্রচণ্ড 
আঘাত পেল। ক্ষমতা হস্তান্তরের অর্থ সম্পর্কে, ভারতণয় জনগণের রাজটনত্তিক 
ক্ষমতালাভের বাস্তবত! ননর্ণয়ে এবং কোন পরিপ্রেক্ষিতে জনগণ এগিয়ে যাবে 
_-এসব নিয়ে মতপ্ণর্থকা দেখা দিল। স্বাধীনতা আন্দোলনের অন্যান্য সব 
শরিকদের থেকে সম্পুর্ণ পৃথৎ বিশ্বদৃষ্িভঙ্জিসম্পন্ন বমিউনিস্টরা এই নতুন রাজ- 
নৈতিক পগ্িস্থিতিতে প্রত্যেকটি বিষয়ে স্বতন্ত্র দৃষ্টিভঙ্গি নিয়ে নিজেদের দ্বাতন্তর 
প্রতিষ্ঠিত করন্নে ৷ সেই কারণেই তারা স্বাধীনতা আন্দোলন এবং প্রগতি লেখক 
আন্দোলনে সহগামী বন্ধুদের সঙ্গে ভিন্নমত পোষণ করতে লাগলেন । 

এই ঘটনা অনুসরণ করে যে তীব্র মতবিরোধ দেখা দিল তাতে প্রগতি লেখক 
স্জ্ঘ অল্পবিস্তর দু'ভাগে ভাগ হয়ে গেল- একদিকে কমিউনিস্ট মৃতাবলম্ব'রা, 
অন)দিকে বাদবাঁকী সবাই । “যৌথ মান্দে লন ভেঙে ফেগছে”, "অন্যের উপর 
নিজেদের মত চাপিয়ে দেবার চেষ্টা করছে? “মস্কোর নির্দেশে পরিচালিত হচ্ছে? 
এইসব অভিযোগে অভিযুক্ত করা হলে! কমিউনিস্টদের। পাল্টা অভিযে।গ 
তলে জব!ব দেওয়া হলো এইসব অভিযোগের, ওরা ভারতের নতুন শসক 
গে"ঠীর কাছে তুলুঠিত হয়ে মাথা! নোয়াচ্ছে", "সাম্রাজ্যব|দী প্রভ!বের কাছে আত্ম- 
সমর্পণ করছে? ই্াদি। ফলে, ১৯৪৭ সালে ক্ষমত! হস্তান্তরের কয়েক বছরের 
মধে'ই প্রগতি লেখক সঙ্ঘ ( ভারতীয় গণনাট্য স্জ্ঘ এবং অন্যান্য ভ্রাতৃগ্ুতিম 
সাংস্কৃতিক সংগঠন সহ ) খণ্ু-বিচ্ছিন্ন হয়ে পড়ল এবং স্বাভ'বিক অবলুধ্ি ঘটল । 

বর্তমান লেখক সার! ভারত প্রগতি লেখক সঙ্মের সঙ্গে না হলেও কেরলের 
ইউনিটে এইসব বিতর্কের সক্রিয় অংশশদার ছিল । কমিউনিস্ট বনাম অন্যান্যদের 
এই লডাইয়ে তিনি বিশ্ের গ্রহণযোগ্য অংশগ্তি স্বীকার করছিলেন আব!র 
প্রতি আক্রমণ চালিয়ে যাচ্ছিলেন, এই দুই প্রান্তে ছিল তার অবস্থান। কেরলে 
যে সব যুক্তি এবং পান্ট। যুক্তি, অভিযোগ এবং প্রত্তি অভিযোগ চঙ্গছিল, [ঠিক 
সেরকমই যে দেশের সর্বত্র চলেছে তা নাও হতে পারে । কিন্তু বিতকে'র বিষয় 
এবং সংগ্রামের ধারা কেরলে যেভ।বে প্রকাশ পেয়েছে নিঃসন্দেহে সর্বভারতণয় 
তাৎপর্য তার মধো রয়েছে । সেই কারণে এই নিবন্ধে বিতকের প্রধান বিষয়গুলি 
সম্পকে সমালোচনা ও আত্ম-সমালোচনামূলক পরীক্ষার ছার! বিতর প্রকৃত 
ঘটনা সম্পর্কে পক্ষপাতহণন বস্তবাদী সিদ্ধান্তে উপনগত হবার জন্যে এই 
আলোচনার সৃত্রপাত কর হলো । 
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অবশ্ত আলোচন! শুরু করার আগে সাধারণভাবে একথা বলা যেতে পারে 
যে বর্তমান লেখক, তাদের ( সংশোধনবাদীদের ) এই চিন্তার সঙ্গে সহমত পোষণ 
করেন না, ষে প্রগতি লেখক সঙ্ঘ ভেঙে যাবার জন্য কমিউনিস্টরাই দায়ী, 
শিল্প "সাহিত্য সম্পর্কে সুপরিচিত ঝদানভ তত্বের অংশমাত্র দ্বারা প্রভাবিত হয়ে 
তার! অকমিউনিস্ট লেখকদের সম্পকে 'অতি সংকীর্ণবাদণ” দৃষ্টিভঙ্গি গ্রহণ করেন 
অভিযোগ আন হয়। কাঁমউননস্টর! যে দৃষ্টিভঙ্গি গ্রহণ করেছিলেন তার 
সবটাই সঠিক ছিলনা । নিঃসন্দেহে তারা ভুল করেছিলেন ( পরে এ বিষয়ে 
আলোচিত হবে ) কিন্তু সে ভুল কর! হয়েছিল »ংগ্রামের গতিপথেই, আর তা 
ছিল অপরিহাধ। 


প্রকৃতপক্ষে, অন্যান্য ক্ষেত্রে অকমিউনিস্টরা! ১৯৪৭ সালের রাজনৈতিক 
পরিবর্তনের ম্শবন্তটির যে সম্পুর্ণ ভ্রমাত্মক মূল্যায়ণ করেছিলেন, অকমিউনিস্ট 
লেখকর] তারই পদাঙ্কই অনুসরণ করেছিলেন । অন্যভাবে বলতে গেলে, ১১৪৭ 
সালে অজিত স্ব'ধীনতার প্রকৃত শ্রেণী চরিত্রের তাংপর্যটি 'উপলন্ধি করতে তারা 
ব্যর্থ হয়েছিলেন । কাজে কাজেই তাদের মনে'ভাব এমন জায়গায় দাড়ালো যে 
ব্যবহারিক ক্ষেত্রে তারা অতীতের কমিউনিস্টদের সঙ্গে একযোগে প্রগতি লেখক 
সঙ্ঘ গঠনকালীন সাআ্রাজ্যবাদ-বিরোধশ যে মৌল গণতা্থিক ভূমিকা গ্রহণ 
করেছিলেন তাও তারা পরিত্যাগ করেন । 


সুতরাং কমউনিস্টদের সঙ্গে অন্যান্যদের চিন্তার সংঘর্ষ অপরিহার্য ছিল। এই 
লড়াইয়ে অংশগ্রহণ করা ঠিক ও যথার্থ হয়েছিল) সাআাজ্যবাদ-বিরোধী এবং 
সবহারা সমাজতন্ত্রের পতাকা উধের্ব তুলে ধরে কমিউনিস্টর] ঠিক কাজই করে- 
ছিলেন । মতবাদের এই অপারিহার্ধ সংগ্রামের প্রক্রিয়ায় নিঃসন্দেহে তারা 
সংকীর্ণতাঁবাদী ভুলও কিছু করেছিলেন । 


এইরকম এক সাধারণ অভিমত বেকেই কেরলে সাম্প্রতিককালে লেখকদের 
মধ্যে ব্যাপক আলোচন। শুরু হয়েছে--সমাজ বিকাশে সাহিত্যের ভূমিকা কি, 
রাজনীতির সঙ্গে এর কি সম্পক“ | কমিউীনস্টরা, অর্থাং যারা মাক'সবাদ-লেনিন- 
বাদে বিশ্বাসী তারা কোন আদর্শগত এবং তত্বগত ভিত্তির উপর দাড়িয়ে শ্রমজীবী 
মানুষের শ্রেণীসংগ্রামের অবিচ্ছেদ্য অংশ হিসাবে সাহিত্যকে বুঝতে এবং বিকশিত 
করতে চেষ্টা করবে, ইতাদি। এই অধ্যায়ে বর্তমান লেখক একজন সক্রিয় 
'শীদার। এই সমস্ত আলোচন। থেকে যে সিদ্ধান্ত বেরিয়ে এসেছে এখানে 
তার সংক্ষিপ্ত পর্যালোচন! করার চেষ্টা করব। 
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(খ) 
ভাবগত বনাম বস্তগত 


“শিলের জন্য শিক্প'বনাম “সমাজের জন্য শিল্প এই প্রাথমিক বিতকের বিচার 
দিয়ে আলোচনা স্তর কর! যাক। প্রগতি লেখক সঙ্বের অন্ততুক্ত কমিউনিস্ট 
ও অকমিউনিস্ট উভয় দলই প্রথমটির বিরুদ্ধে ছবিতীয়টিকে সমর্থন জানিয়েছিল 
যাই হোক, প্রকৃত অর্থে এই ক্সোগানের তাংপর্ধ কি তা পারস্ফুট কর দরকার । 

প্রগতি লেখক স্ব, নামের সংজ্ঞানৃসারেই, সামাজিক ও রাজনৈতিক ক্ষেত্রে 
প্রগতিশীল আন্দোলনের প্রতি ধারা আহ্থাজ্ঞাপন করেছিলেন, তাদের নিয়েই 
গঠিত হয়েছিল । এদের অধিকাংশই স্বাধীনতা সংগ্রামে উৎসগাঁকৃত সক্রিয় 
রাজনৈতিক কমর্ণ ছিলেন। যশারা সক্রিয্পভাবে রাজনীতি করতেন না, এমনকি 
ঠাদের মধ্যেও অনেকেই রাজনৈতিক কর্ম ছিলেন । যার! সক্রিয়ভাবে রাজনীতি 
করতেন না, এমনকি তাদের মধ্যে অনেকেই রাজনৈতিক স্বাধীনতা সংগ্রাম, 
সামাজিক এবং সাংস্কৃতিক আমুল পুনগগঠনে আত্মনিয়োগ করেছিলেন ( অস্বর্ণ 
বিবাহের মাধ্যমে, জাতিভেদ প্রথ। দূরীকরণ, যুক্তিবাদী চিন্তার প্রচার, ইত্যাদি )। 
মতএব সামাজিক, অর্থনৈতিক, রাজনৈতিক এবং সাংস্কৃতিক বিভিন্ন গুরুত্বপূর্ণ 
বিষয়ে দৃষ্টিভন্গর রূপরেখ। অঙ্কিত করে প্রগতি লেখক সজ্ঘের নীতি নির্ধারিত 
হয়েছিল । এইসব বিষয়ের সঙ্গে সঙ্গতি রেখেই প্রগতি” কথাটা সংগঠনের 
ধ্যাথ্য। প্রসঙ্গে ব্যবহৃত হয়েছে। 

এই ঘটন1 থেকেই ঞুগতি লেখক সজ্ঘের ভিতরে ও বাইরে কেউ কেউ এই 
ধারণ। করে নিলেন ষে প্রত্যেক প্রগতিবাদী জেখক মাত্রই সচেতন এবং ভাবগত- 
ভাবে প্রগতিশীল লেখক আন্দোলনের আদর্শ ও নীতির প্রতি আস্থাবান হতে 
হবে। প্রগতিশীল আন্দোলনে আস্থাহীন কোনো ব্যক্তি প্রগতিবাদী লেখক হতে 
পারেন না এমন কথাও তার ভেবে নিলেন । প্রগতি লেখক আন্দোলন সম্পকে 
এরকম এক দৃষ্টিভঙ্গিকে ভিতি করেই পক্ষে ও বিপক্ষে দুটি দল গড়ে উঠল । 

সাহিত্যের সমস্যা বিচারে এটা কোনে সঠিক পদ্ধতি নয়। কারণ, অন্যান্য 
প্রগতি শ'ল ধ্যান ধারণার কথ বাদ দিজেও, মাক সবাদ-লেনিনবাদ ছাড়া অন্যান্য 
ভাবাদর্শের কথা যদি ধর যায়, যার! বিপ্লবী আন্দোলনের প্রতি সচেতন 
প্রতিশ্রুতি জানায় নি অথচ লেখক হিসাবে সচেতনভাবে না হলেও বিপ্লবী 
ভাবাদর্শের অভিব্যক্তি ঘটান। মাক“সবাদ-লেনিনবাদ সেইসব লেখকদের অস্তিত্ব 
স্বীকার করে । পক্ষাস্তরে, এমন লেখকও আছেন ধারা ভাবগতভাবে বিপ্লবী 
আদর্শে আস্থ। জানিয়েও লেখক হিসাবে সেই আদর্শ রূপায়ণে অসমর্থ হন। এই 
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কারণে কোনো৷ লেখকের ভাবগতভাবে বিপ্লবী অথব' প্রতিক্রিক্নাশীল আদর্শে 
বিশ্বাপী হওয়া আর লেখক হিসাবে বাস্তবে তার প্রয়োগ ঘটানো, এ ছুয়ের মধ্যে 
পার্থকা আছে। 

মাকস? এছেলস এবং লেনিন তাদের এতহাসিক বস্তবাদী তত্বের আলোকে 
শিল্প ও সাহিতোর প্রশ্থে তাদের চিন্তাভাবনা বির্লেষণ করার খুব কম সময়ই 
পেয়েছেন । তথাপি কতিপয় লেখক ও তাদের সৃষ্টি সম্পকে যে সংক্ষিপ্ত 
মতামত ব্যক্ত করে গেছেন তা থেকে স্পট বোমা যায় যে ঠারা,ঃ ল্লেখক এবং 
তার রচনার মধ্যে ভাবগত ও বস্তগত পার্থক্য নিধারণ করেছেন । ছুটি উদ।হরণই 
এ বিষয়ে যথেষ্ট £ (১) মাকস এবং এঙ্গেলস উভয়েই বালজাকের রচনার 
বৈপ্লবিক বিষয়বস্তকে উচ্চমর্ষাদা দিয়েছেন যদিও লেখক প্রাতবিগ্লবী ভাবধারার 
সমর্থক ছিলেন । (২) লেনিন রুশ লেখক লিও তলস্তয়কে প্রশংসা করে তার 
রচনাকে “রাশিয়ার বর্তমান বিপ্সবের দর্পণ, হিসাবে অভিহিত করেছেন, যদিও 
ভাবগতভাবে তলম্তয় প্রাতিক্রিয়াশীলদের আদর্শের অনুগামী ছিলেন । 


ভাবতীয় বিভিন্ন ভাষার লেখকদের সম্পকে যদি পরিমাপ করা যায় তাহলে 
এমন বহ্থু উদাহরণ মিলবে যাদের লেখায় ভাবগত ও বস্তুগত ছন্্ স্পষ্ট ও তীত্র- 
ভাবে বর্তমান ৷ উদাহরণদ্ব্ধপ, কুমারণ আসান এবং ভল্'বল এই দুই মালয়ালম 
ভাষার কবির নাম উল্লেখ করা যেতে পারে । 


একটি বিষয়ে উভয়ের সাদৃশ্য দেখা যায়: ঠাদের প্রাথমিক শিক্ষালাভ 
ঘটেছিল প্রাচখন ব্লাাসিকা'ল সংস্কত ভাষায় এবং সেই কারণে তারা প্রাচশীনপন্থী 
কবিদের মতই কাবা-জ্সীবন শুরু করেছিলেন । তাছাড1. তারা উভয়েই এমন 
এক যুগে অবস্থান করছিলেন যখন বুর্জোয়া গণতান্ত্রিক রূপান্তরের ঝড় বয়ে ফাচ্ছে 
গোটা দেশের বুকে । 

অবষ্ট তাল্লাথলের বিপরীত--আসান কেরল রাজোর বাইরে গিয়ে আধুনিক 
সাহিতোর ধারা ' এবং বাংলাদেশের র্যাডিকাল সামাজিক রাজনৈতিক 
আন্দোলনের সঙ্গে পরিচিত হয়েছিলেন । যেহেতু তিনি সামাজিক নিগীড়িত 
অংশের লোক ছিলেন তাই তিনি তার জাতের উন্নতি বিধায়ক আন্দোলন এবং 
জাতি বৈষম্য দূরীকরণ আন্দোলনে সক্রিষ্ভাবে অংশগ্রহণও করেছিলেন । তার 
জাতের ধর্মগুরু শ্ীনারায়ণ গুরুর ব্যক্তিগত প্রভাবেও তিনি এসেছিলেন । 


যে সময় তিনি তার ধশ্নগুরুর অনুগত শিষ্যরূপে কাজ করছেন, লক্ষণীয়, 
তখনই তার মাধ্যমে মালয়ালম ভাষায় আধুনিক গীতিকাব্য জন্মপাভ করেছে । 


৬৬ রাজনৈতিক আন্দোলন, সংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক ফ্রন্ট, 


বস্তত তাকেই মালয়ালম ভাষার গীতিকাব্যের জনক নামে অস্তিছ্থিত কর" 
হয় । 

গীতিকাব্যের মধ্য দিয়ে যখন আসান সাতিতো নতুন জমি তৈরী করছেন তখন 
আদর্শগতভাবে তিনি ক্রাসিকাল সংস্কৃত সাহিতাবান্থিত সৌন্দর্্রীতির গভীর 
প্রভাবাধীন ছিলেন । এমন কি আধনিককালে বচিত তার কবিতাও সেই হেত 
পরনে! ধশচে সৃষ্ট | শেষদিকের একটি কবিতাতে অবশ্না ডাকে এই সনা্ন 
কপরতি ভাঙতে তয়েছিল। তার গববস্স” কাবাগ্রন্থে যে কনিতায় এক 
নাম্বদিরিপাদ নায্িক ১১১১-এব “মফ-লা? বিদ্রোতেব সময় ঘর ভেডে পালিয়ে 
যেতে বাধা তয়েছিল এসং নায়ক ছিল একজন ভবিজন. সেই কবি্ায় সরচিত 
ভূমিকায় তিনি বলেছেন যে, ভর অন্যান স্রনটিব সঙ্গে তৃ্গনায় এটি “কতকটি। 
বাতিক্রম” । তিনি আরো বালাছেন সমাপ্লাচকরণ এই বুচনায় পসৌন্দ্য বীতির 
বিচারে এমন শানক কিছু তয়ানা খশাজ পাণবন যা অনুমোদনযোগা নষ | 
ঠার এই ক্রুটি সম্পকে সাচণন ভয়ে, তিনি এই যণ্ধ বাত্ড করছেন যে সামাগ্জক 
কর্তবাবোধ পেকে টাকে এই কবিতা লিখাত হাষাছ । এই কারণে আসান 
সম্পাক নায়াসই বল যেতে পাবে যে তিনিই প্ণম কবি যিনি ভর এবি 
প্রতিভাকে পতিকিষাশীল ভাবধারা ও সংগঠ্াানব লডাঁই-এব অস্ম তিস্ণ্ব 
বাবতাঁর করার কণণ পকাশ্যে ঘোষণা করেছিলেন । 

ভাল্লাথল কিজ্প প্রকাশো এবকম /কান ঘোষণা করেননি | মৌলিক সমাঞ্জ 
সংস্কারের জুল তিনি লডাইও করেননি । (আসান যমন করেছিলেন )। তবশ্য 
গান্ঈ'যুগে তিনি স্বাধীনতা আন্দোলনের একজন ঘনিষ্ঠ সমর্থক ছিঙ্গেন। বাস্তবিক 
পক্ষে ১৯২০ সালের যুগের কবি ভাল্লাথলের সতিত আরে ও পারব ভালাধালর 
মধ্য গুণগত পার্থকা ছিল । 

তিনিও আসানের যত সনানী ধধাচে কবিতা রচনণ দিয়ে কবি-জ্ঞীবন জ্বর 
করেন । সাআজ্যবাদ-বিরোধী অসহযোগ অভ্যুত্থান পরবর্তকালে তীর মনে 
ষে প্রভাব বিস্তার করেছিল, তার ফলশ্রতিরপ এমন অনেক কবিতা তিনি রচনা 
করেছিলেন যা রাজনৈতিতক স্বাধীনত। আন্দোলনে দ্রুত অগ্রগতি ঘটাতে সাহায্য 
করেছিল । অতএব বল! যায়, জীবনের এই অধ্যায়টিই কব হিসাবে ভাল্লাথলের 
সবচেয়ে সার্থক সময় । 

“সমাজের জন্য শিল্প” বলতে সাধারণত যা বোঝায় সেই বাধা ফ্রেমের মধ্যে 
এই ছুই কবির জশবন ও রচনাকে খাপ খাওয়ানো যায় না। আসান ও ভাল্লাথল 
ডারদের যে কাবা সৃষ্টির জন্ত বিখাত হয়েছিলেন বা বলা যায় যে তাদের 


রাজনৈতিক আন্দোলন, সংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক ফ্রন্ট ৬৭ 


প্রশংসিত কত য! অতণতের সৃষ্টি প্রয়াস থেকে তাঁদের পৃথক করেছিল (আর 
ভাল্লাথলের জনপ্রিয় রচনাও ) তা কোনে! সচেতন বা সুনিশ্চিত সিদ্ধান্তের 
ফলশ্রুতি নয়। 

কবি হিসাবে সনাতনী ছণচে তৈরী পূর্বেকার কাব্য এবং গ্ীতিকাবা, অথবা 
'দুরবস্থার” সঙ্গে আসানের অন্যান্ত রচনার সহজ সরল পার্থক্য টান! যায় না। 
এরকম ধারণ! করা নিরর্ক যে আসান তার গোড়ার দিকের কবিতার ধরণ 
থেকে গীতিকাব্যে, কিন্বা গীতিকাব্য থেকে “ছুরবস্থা' কাব্যে খুব ভেবে-চিন্তে 
বিবেচনা করে কাব্যের ধরণ পান্টেছিলেন । 

ভাল্লাথলের বেলায়ও এ কথ! বলা যায় যে ওরকম কোন বিশ্ষে চিত্ত করে 
তার প্রথম পর্বের রামায়ণের অনুবাদ রচন] থেকে বিশের দশকের সাম্রাজ্যবাদ 
বিরোধী কবিতায় অথবা সেখান থেকে খকবেদ অনুবাদে ( যা ঠার শেষ সাহিত্য 
কম ) উত্তরণ ঘটেনি । 

বাস্তব ঘটনা হলে, পারিপাশ্িক জগতের প্রচণ্ড পরিবর্তনের প্রভাবে, 
আগান ও ভাল্লাথল উভয়েই তাদের প্রথম দিকের রচনা থেকে 
প্রবতাীকালের রচনা! পরিবর্তন করেছিলেন_-আসানের ক্ষেত্রে ছিল 
সমাজের বর্ণ-নিপীডনের বিরুদ্ধে সামাজিক বিদ্রোহ, আর ভাল্লাথলের ক্ষেত্রে 
মহাত্মা! গান্ধী পরিচালিত সাআাজ্যবাদ-বিরোধী আন্দোলন । উল্লেখ করা উচিত 
যে এই দুই আন্দোলনই ছিল বিকাশমান বুর্জোয়াশ্রেণীর ছুটি স্তর। তাদের 
অগ্রগতির বাধাস্বরূপ ওপনিবেশিক সামন্ত সমাজব্যবস্থার এইসব বাধা! অতিক্রম 
কর! অপরিহার্য ছিল। এঁতিহাসিক বস্তবাদের এ এক অত্যন্ত গুরুত্বপূর্ণ নিয়ম, 
যে সামজিক শক্তিসমূহ বৈপ্রবক পরিবর্তন ঘটায় তারা সবসময়ে বাস্তবে কি 
করছে সে সম্পর্কে সচেতন থাকে না। স্তালিন তার সপরিচিত ছন্্রমূলক এবং 
এতিহ! সিক বস্তবাঁদ গ্রন্থে বলছেন, “মানুষ যখন কোনে। একটি উৎপাদন্যন্ত্রের ও 
শত্তর কোনো একটি উপাদানের উন্নতি সাধন করে, তখন এই উন্নতির 
সামাজিক ফলাফল কি ঘটিবে সে চিন্তা করে না, ভাবিয়! দেখিবার ধৈধ তাহার 
থাকে না, সে কেবল ভাবে তাহার দৈনন্দিন স্বার্থে কথা, ভাবে কেমন 
করিয়া শ্রমলাঘব করা যায়, কেমন করিয়া! নিজেদের জন্য প্রত্যক্ষ ও বাস্তব 
সুবিধা পাওয়। যায়? | 

উদাহরণ স্বরূপ তিনি উল্লেখ করেছেন, “সামন্তবাদী ব্যবস্থার যুগে ইউরোপে 
নবীন বুজেয়।! সমাজ যখন ছোট ছোট কারখানার পাশে বড় বড় উৎপাদন 
কেন্দ্র গড়িতে শুরু করে এবং সমাজের উৎপাদন শক্তির উন্নতিসাধন করে, তখন 


4৬৮ রাজনৈতিক আন্দোলন, »ংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক ফ্রণ্ট 


অবস্ত তাহারা জানিত না৷ এবং স্থির হইয়া ভাবে নাই যে এই প্রবর্তনের 
সামাজিক ফলাফস ও পরিণাম কি। তাহারা জানিত না! ও বুঝিত না যে এই 
“সামান্য” নতুনত্ব সাধনের ফলে সমাজের শক্তিপূর্জকে নৃতনভাবে সাজাইয়৷ যে 
বিগ্লব হইবে, তাহাতে যে রাজার অনুগ্রহ তাহাদের কাছে বিশেষ মুল্যবান ছিল 
এবং যে অভিঙ্গাত শ্রেণীতৃক্ত হইবার জন্য ইহাদের প্রধান প্রতিনিধির প্রায়ই 
কামন! করিত, তাহাদের উভয়েরই শক্তি বিপন্ন হইবে । ইহারা শুধু চাহিত দ্রব্য 
উৎপাদনের ব্যয়সঙ্কোচ করিতে, ইহারা চাহিত এশিয়ার ও নব আবিষ্কৃত 
আমেরিকার বাজারে বসল পরিমাণে পণ্য পাঠাইতে, এবং ক্রমাগত বেশী লাভ 
করিতে । ইহাদের সচেতন কার্যক্রম এই তুচ্ছ সাধারণ উদ্দেশ্যের সঙ্কীর্ণ সীমার 
মধ্যেই আবন্ধ ছিল।, 


কূমারণ আসান এবং ভাল্লাথল যখন নতৃন সাহিত্য জগতের জন্য ভেঙে নতুন 
ক্ষেত্র প্রস্তত করলেন তখন তারা উপলদ্ধি করতে পারেননি যে তারা সমাজ 
রিবঙনে বৃজোয়াদের কাঙ্গকেই এগিয়ে নিয়ে গেছেন। বস্তত সমাজ 
বিবর্তনের বিকাশেই তাদের কবিতা সাহায্য করেছে। বুজেণয়া বিকাশের 
এই গ্রভাবই তাদের প্রথমদিকের ব্লাসিকাল সনাতন পদ্ধতি ভেঙে পরবর্তা 
সাহিত্য সৃষ্টির পথে নিয়ে গিয়েছিল । 


তাছাডা ভাল্লাথলের ক্ষেত্রে, গান্ধীযুগের সাআজ্যবাদ-বিরোধী আন্দোলনে 
যে বিশঙ্খল! এবং ছন্দ সৃষ্টি হয়েছিল তাতে তার কাব্য জগত আঘাত প্রাথ হয়। 
ফলে তারশ দশকের মধ্যবতর্থ কাল থেকে তার সৃষ্টিশশল সাহিত্যকর্মের বিষয়বস্ত 
উক্ত হারালো ৷ চল্লিশের দশকের সোভিয়েত নেতৃত্ে সংগঠিত সাম্রাজ্যবাদ 
বিরোধগ এবং শাস্তি আন্দোলনে তিনি নিজেকে যুক্ত করেছিলেন । কিন্তু তাতেও 
বিশের দশকের সেই স্পন্দিত আবেগ পৃনরুজ্জীবিত হয়নি । তার কাজের বিষয় 
বন্তর গুণ, এই সমগ্র উত্থান-পতনে তার সাহিত্যকৃতির আঙ্গিক অল্পবিস্তর 
অপরিব্তিত রয়ে যায়। 


স্বতঃই প্রশ্ন জাগতে পারে £ একথা কি বলা যায় যে আসান এবং ভাল্লাথল 
“সমাজের জন্য, লিখে গেছেন ? স্পষ্ট উত্তর হল না| ঠিক যেমন তাদের 
সাহিত্য প্রচেষ্টার প্রথম পর্বে (প্রাচীন র্ল্যাপিকাল সনাতনী ধশাচ ) তেমনি 
পরবতরণ কালের রচনায় তারা লেখক হিসাবে তাদের প্রতিভার সাহাযষো সেই 
ভাবধারাকেই ভাষা দিতে সচেইউ হয়েছেন যা তাদের নিঙ্গম্থ সাজ থেকে 
মনোমধ্যে আহত হয়েছিল । ষোলিক পরিবর্তনকামী যে আদর্শ তার1 ভাষায় 


রাজনৈতিক আন্দে।লন, সংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক ভ্রপ্ট ৬৯ 


রূপ দিয়েছিলেন তা তাদের ব্যকিগত নয়, সামাজিক ভাবাদর্শ। সমাজ উদ্ভূত 
ভাবাদর্শ প্রকাশের তারা মাধ্যম ছিলেন মাত্র । 

আসান এবং ভাল্লাথল থেকে বালজাক এবং ওলস্তয়ের অবশ্য পার্থক্য ছিল। 
বালজাক বা তলম্তয়ের মতো তারা সমাজের যে আদর্শের খাহক ছিলেন তার 
প্রতি বীতশ্রদ্ধ ছিলেন না। ভাল্লাথল গান্ধীয়গের সাম্রাজ্যবাদ-বিরোধী 
আন্দোলনের একজন ঘনিষ্ঠ এবং বিশ্বস্ত সমর্থক ছিলেন, আর আসান ছিলেন 
বুজেোয়া সমাজ গঠনের একজন সক্রিয় প্রচারক, অসবর্ণ বিবাহ পর্স্ত যার 
অগ্রগতি ঘটেছিল, শেষ রচন। “দুরবস্থা কাব্যে যা! প্রতীক হিসাবে চিত্রিত হয়ে 
আছে । কিন্তু বালজাক ও তলম্তয়ের সঙ্গে আসান এবং ভাল্লাথলের আরও 
যে পার্থক্য রয়েছে তা হলো), বস্তগতভাবে যে আদর্শের পক্ষে তারা শিল্পসৃষ্টি 
করেছেন মেই শিল্পের উৎকর্ষ কোন পু্ব-চিন্ত। বা বিবেচনার ফলশ্রুতি নয় । 
অতএব “সমাজের জন্য শিল্প” এই মত তাদের উপর আরোপ করার কোনো সঙ্গত 
কারণ নেই। তাদের কাছে শিল্প ছিল “শিল্পেরই জন্যঃ । তাদের রচনার প্রগতি- 
শীল বিষয়বস্ত ঠাদের নিজস্ব ছন্দমাফিক ছিল না, এই ফলশ্রুতি সম্ভব হয়েছিল 
'ঠাদের উপর তদানীন্তন সামজিক প্রেক্ষাপটের প্রভাবে । 

তার অর্থ এই নয় যে 'সমাজের জনা শিল্প” এই শ্লোগান ভুল । কারণ এক 
বালজাক বা তলস্তয়, কিম্বা একজন কুম!রণ আসান অথবা ভাল্লাথলের পাশাপাশি 
এমন অসংখ্য প্রতিভাধর লেখকের পরিচয়ও আমরা পাই ধার কিছু অপূর্ব 
সৃজনশীল রচনার স্বাক্ষর রেখে গেছেন, যদিও নির্দিষ্ট আদর্শ প্রচারের বিশেষ 
উদ্দেশ্যেই তার। এই কাজ করেছেন ' 

এরকম প্রচেষ্টা উদ্দেশ্য-প্রবণ সাহিত্য” হিসাবে সুপরিচিত । এঙ্গেলস মিনা 
কাউট:স্কিকে লেখ! তার বিখ্যাত পত্রে (যে সম্পকে আমাদের পরে পুনরুল্লেখ 
করতে হবে ) ট্র্যাজোঁডর জনক এমকাইলাম এবং কমেডির জনক আরিস্টো- 
ফিনিসকে “নিশ্চিতরূপে উদ্দেশ্য প্রবণ কবি' বলে অভিহিত করে বলছেন, দাস্তে 
এবং সারভানতিস্‌ এ ব্যাপারে কিছু কম ছিলেন না৷ এবং শিলারের [00106 
8104 1,০৬১, সম্পকে সবচেয়ে বড গুণ এই যে এটিই প্রথম জার্মান রাজনৈতিক 
সমস্যামূলক নাটক । আধুনিক রুশ ও নরওয়েপ্জিয়ান লেখকর1ও অপুর্ব উপন্যাস 
রচন। করেছেন, এ' রাও সকলে উদ্দেশ্য প্রবণ । 

এ'রা এবং বিশ্বের সবদেশে শত সহত্র লেখক মানব ইতিহাসের প্রত্যেকটি 
সুগেই ঠাদের সৃজন প্রতিভাকে মত প্রচারের ও আদর্শ বহনের কাজেই নিয়োগ 
করেছেন । সেই কারণে এদের সবার কাছেই শিজ্গ “সমাজের জন্য? 


৭0 রাজনৈতিক আন্দোলন, সংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক ফ্রন্ট 


খোলামনে স্বীকার করা যায় যে যখন আমরা “শিল্পের জন্য শিষ্গ' এই মত- 
বাদের বিরুদ্ধে লড়াই করে এবং "সমাজের জন্য শিজ্প” এই মত প্রতিষ্ঠায় প্রচেষ্টা 
চালিয়ে সঠিক কাজই করেছিলাম, তখন আমরা “সমাজের জন্য শিজপ+ এই 
মতটির সংকীর্ণ ব্যাখ্য। হাজির করে ভুলও করেছি। প্রাতক্রিয়ার বিরুদ্ধে য1 
কিছু বাহাত আদর্শ প্রচারের ভূমিকা বহন করে না তাকেই প্রতিক্রিয়াশীল; 
বলে বাতিল করে দেওয়। সম্ভবত ত্বলই হবে । এইদিক থেকে আমাদের ধ্যান- 
ধারণা ত্রুটিপূর্ণ ছিল। অবশ্য একথাও বলার অপেক্ষা রাখে নাযে আমরা যে 
লড়াই চালিয়েছিলাম তাও প্রয়োজনীয় ছিল। 


( গ ) 
লেখকের সামাজিক দায়িতৃ 


গেড়ার যুগের গণতান্ত্রিক রূপান্তরকরণের প্রগতি লেখকদের সঙ্গে তিরিশ 
দশকে প্রতিষ্ঠিত সংগঠনের পার্থক্য ছিল এই যে এই সংগঠন ধনতন্ত্রের বিরুদ্ধে 
বিশ্বজোডা সংগ্রাম, ওুঁপনিবেশিক দেশগুলির মুক্তি সংগ্রাম, ফ্যাসিবাদের 
আক্রমণের বিরুদ্ধে গণতন্ত্রের প্রতিরোধ, আন্তজশাতিক ফ্যাসিবাদের প্রত)ক্ষ 
ভাতি প্রদর্শনের হাত থেকে শান্তি রক্ষা এবং সমাজতন্ত্রের জন্য পংগ্রাম থেকে 
প্রেরণা নিয়েছিল এবং এইসব ঘটন।র সঙ্গে একাত্মতা গড়ে তুলেছিল । 

বশ্বজোড়া এই সংগ্রামের অংশীদার হিসাবে ভারতের প্রগতি লেখক সঙ্ঘ 
প্রকাশ্তে কমিউনিস্ট, সোস্যালিস্ট এবং র্যাডিকাল জাতিয়তাবাদীদের সঙ্গে সহ- 
যোগিত। করার শপধ ঘোষণ। করেছিল । এর! সংগ্রাম চালিয়ে যাচ্ছিলেন সেইসব 
জাতীয় নেতৃবৃন্দের সঙ্গে ধারা আভ্যন্তরীণ প্রতিক্রিয়াশীল শক্তি এবং 
সাআ্রাজ্যবাদীদের সঙ্গে বন্ধুভাবাপন্ন শ্বধু নয়, তাদের সঙ্গে সম্পর্ক ছিন্ন 
করার ক্ষেত্রে আপপসকামী ছিলেন । 

জাতীয় এবং আন্তজাতিক রাজনীতিতে এরকম প্রকাশ্য পক্ষাবলম্বন স্বভাবতই 
সাহিত্যের কায়েমীগোষ্ঠটীর মনে উদ্মা সৃষ্টি করত । উদাহরণ স্বরূপ, মালয়ালাম 
সাহিত্য সঙ্ঘ যখন প্রতিষিত হয় তথন খ্যাতিমান কোনো লেখক কর্মীবৃন্দের মধ্যে 
ছিল না। এমন কি সম্ভাবনাপৃর্ণ লেখক ও কবি হিসাবে যারা স্বীকৃতি পাচ্ছিঙ্গেন 
তাদেরও কায়েমী স্বার্থবাদীর উদীয়মান লেখকরূপে গ্রহণ না করে উদীয়মান 
রাজনৈতিক কর্ম এই আখ্যা দিয়ে বাতিল করে দিত। 

যাই হোক ন1 কেন, অতি শীঘ্রই বেশ কিছু সংখ্যক খ্যাতিসম্পন্ন লেখক আল্দো- 


রাজনৈতিক আন্দোলন, সংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক ফ্রণ্ট ৭১ 


লনে যোগ দিলেন। ভাল্লাথপ যখন স্য়ং এই সংঘের কাজকর্মের উদ্দেশ্যে 
আশীবাদ জানাচ্ছেন, শঙ্কর! কুরুপের মত সৃবিদিত কবি, থাকাবি এবং কেশভ 
দেবের মতো গুপগ্ভাসিক এবং ছোটগল্প লেখক মুন্দাশ্বরী ও এম. পি. পলের মতো 
সমালোচকবৃন্দ তখন এই সংগঠনের নেতৃতে সক্রিয় প্রতিনিধি এবং মুখপাত্র হিসাবে 
কাজ করছেন। প্রগতি লেখক সঙ্বে ঠারা--.কমিউনিস্ট সোশ্যালিস্ট এবং 
র্যাডিকালজাতিপ্ন তাবাদীদের সঙ্গেএ কযোগে প্রগতিশীল লেখকদের জন্ঠ ইশতেহার, 
তৈরী করেছেন যার মধো ঘোষিত হয় যে (ক)সকল সাহিত্যিক ক্রিগ্নাকর্জস উদ্দেশ্টা- 
মুগক', এবং এইভবে “শিলের জন্য শিল্প' মতটিকে সম্পুর্ন নাকচ করা হয় ; (খ) 
“সমাজ প্রগতির জন্য লেখকর। জীবন উংসর্গ করবেন, যা সমসামক্লিক যুগ এবং 
ভারতবর্ষের দ্বন্িকোণ থেকে সাম্রাজ্যবাদী শাপগন থেকে মুক্তি এবং মৌলিক 
সামাজিক অর্থনৈতিক মুক্তির অন্তভূক্ত। 

সমাজ-প্রগতির বিষয়ে অবশ্ঠ কয়েক বছর পরেই কিউনিস্ট এবং অন্যান্যদের 
মধ্যে সংঘর্ধ বাধল, যার পরিণামে প্রগতি লেখক সঙ্ঘ নিদারুণভাবে ছিধ বিভক্ত 
হয়ে গেগ। নানান বাস্তব কারণে সঙ্ঘকে গুটিয়ে নিতে হলো । তখন থেকে 
এই পরিণ[মের দায়িত্ব কার সেটি গুরুতর বিতরকের বিষয় হয়ে আছে। 

অকমিউনিস্টর অভিযোগ করলেন, এবং শোধনবাদী কমিউনিস্টর1 তাদের 
সমর্থন করলেন যে আন্দে।লণে কমিউনিস্টদের “সংকীর্ণতাবাদী; কার্ষকলাপই এই 
ভাঙনের জনা দায়ী । পক্ষান্তরে, মাকসবাদী-লেনিনবাদীরা এই অভিমত ব্যক্ত 
করলেন যে কৌশলগত প্রশ্নে কিছু ভূল নিঃসন্দেহে ঘটেছে । এ ছাড়াও তাদের 
মতে ভাঙনের মুগ কারণ হলো, ১৯৪৭-এর আগে সাম্রাজ্যবাদের বিরুদ্ধে এক- 
যোগে লড়াই-এর অংশীদারদের মধ্যে কুটিশ কর্তৃক ভারতীয়দের হাতে ক্ষমতা 
হস্তাত্তরের ঘটনা টিকে পৃথক দৃ্টিভাঁঙগতে মূল্যায়ন । ভারতীয় সমাজে ক্রিয়াশীল 
শ্রেনী-শক্তিগুলি সম্পর্কে স্বচ্ছতর ধারণা লাভ করে, অকমিউনিস্টরা 
সেদিন য! পারেন নি, কিন্তু পরে বুঝেছেন, সেই সত্য কমিউনিস্টরা আগে ভাগেই 
উপলব্ধি করে ভারতের নতুন শাসকগোত্ঠীর বিরুদ্ধে সংগ্রামের সাথে সমাজ অগ্র- 
গতির সংগ্রামকে যুক্ত করে নিলেন। ম্প্টতই অকমিউনিস্টরা এই মূল্যায়নের 
সন্গে নিজেদের খাপখাওয়াতে পারলেন না । এই ছুই রাজনৈতিক চিন্তার মধ্যে 
আদর্শগত বিরোধই নন্দনচর্চার ক্ষেতে ছুই মতবাদের এক ধরনের সংগ্রামে পর্যবসিত 
হলো। 

এই বিতর" থেকে সৃষ্টি হলে কায়েমী নন্দনতত্ববিদদের রীতিনীতির সপক্ষে ও 
বিপক্ষে ঢু'দলের ছন্দ, সংঘর্ষ | কমিউনিস্টদের বিরূদ্ধে অন্ভযোগ কর! হলে! যে 


৭২ রাজনৈতিক আন্দোলন, সংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক জ্র্ট 


সাহিত্য সৃদ্টতে প্রগতশীল বিবয়বস্ত নিয়ে আদার আগ্রহাতিশষ্যে তারা সাহিতাকে 
সুন্দরভাবে গড়ে তোলার প্রয়োজনকে অস্বীকার করছে। পাল্ট! অভিযোগ 
করা হলো যে সাহিত্যের আঙ্গিককে সুন্দর করার জন্য অকমিউনিস্টদের জিদট?, 
আসলে প্রতিক্রিয়াশীল সামাপ্গিক বিষয়বস্তর সঙ্গে আপসের কৌশল মাজ্ত। 
প্রতিপক্ষের আক্রমণ প্রতিরোধ করতে গিয়ে অকমিউনিস্টরণ দাবি করলেন যে তারা 
প্রগতিশীল বিষয়-বস্তর প্রশ্থে কমিউনিস্টদের তুলনায় কোনো অংশে কষ 
সচেতন নন। আর কমিউনিস্টরা দাবি করলেন যে সাহিত্যসৃষ্টিকে সৌন্দর্য- 
মণ্ডিত করতে তারা প্রতিপক্ষের মতই সমান আগ্রহী । 

বিতকেরি উত্তাপ যার পরিণামে পূর্বেকার এঁক্যবদন্ধ প্রগতি লেবক সঙ্ঘের ষন্যে 
ছুই গে|ছ্ঠী গঠিত হয়, এবং সর্বোপরি কমিউনিস্ট আন্দোলনের অভান্তরে সংশোধন- 
বাদী চিন্তার প্রচণ্ড প্রভাব বিতকের প্রকৃত বিষয়গুলিকে সুস্পষ্টভাবে নিধারণ 
করার ক্ষেত্রে দীর্ঘকাল অত্যন্ত অসুবিধা সৃষ্টি করেছিল। বর্তমান গ্রবন্ধে আঁষর। 
চেষ্টা করব সমস্যার মুল বিষয়গুলিকে খুজে বার করতে যাতে যুজি-সঙ্গড 
আলোচনায় প্রবেশ কর! সম্ভব হয়। 

ইতিমধ্যে, অন্তত মালয়ালাম সাহিতো, আরেকটি প্রবণতার অনুপ্রবেশ 'টেছে 
_যে প্রবণত। “আধুনিকতা” নামে পরিচিত । এই মতবাদের সমর্থকদের বিশ্ব- 
দ্ষ্টিভঙ্গি হল যে, লেখক দুনিয়ার কারো! কাছে প্রতিশ্র“তবদ্ধ নয়; তার দায়দারিত্ব 
শুধু নিজের কাছে । সে শিল্প সাধনায় আত্মনয়োগ করেছে সমাজের কোনে! 
কর্তব্য পালনের তাগিদে নয়--এরকম ধারুণাকেই তারা অস্বীকার করে-_ আত্ম" 
সন্তোষের জন্যই তার সাহিত্য প্রয়াস। 

লক্ষণীয়, প্রগতি লেখক আন্দোলনের কমিউনিস্ট ও অকমিউনিস্ট উভয়েই হে 
“শিল্পের জন্য শিজ্প” এই গ্পোগানের বিরুদ্ধে দৃটভাবে রুখে দাড়িয়েছিলেন, 
কায়েমী-স্বার্থবাদীরা সেই ক্লোগানের বিরোধিতা! করত প্রগতি লেখক সজ্যের গোঁডা- 
পত্তনের যুগ থেকে ৷ বস্তৃত কমিউনিস্ট ও অকমিউনিস্ট উভয়েই *সযাজের জন্য 
শিপ) এই মতটিকে স্বীকৃতি দিয়েছিলেন । সেই কারণে ১৯9৭ সাল পর্যৰ 
তারা সমাজ অগ্রগতির বিষয়বস্তর প্রশ্থে এবং কোন নির্দিষ্ট পদ্ধতিতে লেখকর? 
সমাজের প্রতি দায়িত্ব পালন করবেন তাও মেনে নিয়েছিলেন । পরবতর্কালের 
মত পার্থক্যের তখনই সূত্রপাত হলে যখন কমিউনিস্টর! এবং বাকী অংশ ১৯9৭- 
এর পরিবতনকে পৃধকভাবে মুল্যায়ন করলেন এবং সাতচল্লিশ-পরবর্তা 
ভারতের পরিস্থিতিতে লেখকদের সামাঞ্জিক কর্তব্য সম্পর্কে ভিন্নমত গড়ে 
তুললেন । 
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স্বভাবতই সেই কারণে শুধু ভারতবর্ষে নয় বিদেশেও পরবত্তর্ধকালে যে ঘটনার 
বিকাশ ঘটেছিল তা অকমিউনস্টদের এক বড় অংশকে অনুধাবন করতে সাহাষ্য 
করল যে সময় এসেছে যখন কমিউনিস্টদের সঙ্গে তাদের একফে'গে প্রতিক্রিয়াশীল 
শক্তিগুলির বিরুদ্ধে ৪৭ পূর্ববর্তাঁ কালের থেকে ভিন্ন কায়দায় হলেও যৌণ সংগ্র'ম 
পুনরুজ্জীবিত করার জন্ত কাজ কর! দরকার। কমিউন্স্টরাও অতীতের কৌশলগত 
ক্রটিগুলির সঙ্গে যুক্ত ১৯৪৭ সালের রাজনৈতিক পরিবর্তনের ফলে মৃষ্ট বাধাগুলি 
সম্পর্কে সাবধানতা অবলম্বন করার প্রয়োজন উপলব্ধি করলেন। এই ভিত্তির 
উপর দাড়িয়ে সাহিত্যের পুনরুজ্জীবনের নতৃন এক আন্দোলন জন্মলাভ 
করেছে । ১৯৬৯-৭০ সালে দেশাভিমানী পাঠচক্র কেরল রাজ্যের বিভিন্ন 
স্থানে গড়ে উঠেছে । এইসব গাঠচক্রে বহু কমিউনিস্ট, সোস্বালিস্ট গান্ধীবাদী 
এবং আরও অনেকে সামাঞ্জিক অর্থনৈতিক আমূল পরিবঠনকে ভিত্তি হিসাবে 
গ্রহণ করে সাংস্কৃতিক পুনরত্বাখানের পতাকাতলে এক্যবদ্ধ হয়েছেন। 

প্রণিধানযোগ্য যে, ঠিক যেমন পূর্বেকার প্রগতি লেখক সঙ্ঘকে তার গোড়া 
পত্তনের মূগে “শিল্পের জন্য শিল্প' এই ্লোগ।নের বিরুদ্ধে লড়তে হয়েছিল, সেই- 
রকম বর্তমান আন্দোলনকেও “আধুনিকবাদী'দের বিরুদ্ধে লড়াই করতে হচ্ছে 
ষাঁর' প্রকাশ্টে লেখকদের আহ্বান জানাচ্ছেন সমাজের প্রতি কোনে কর্তব্যকে 
স্বীকৃতি ন৷ দেওয়ার জন্ত। আপাতভাবে আধুনিক" কিন্তু প্রকৃতপক্ষে পুরনো 
প্থিবীর প্রতিক্রিয়াশীল ভাবধারারই বাহক এই সমাজ-বিরোধী চিন্তার 
মূল উপাদানটির বিরুদ্ধে দেশভিম'নী পাঠচক্রে সম্মিপিত নানান দার্শনিক 
এবং রাজনৈতিক মতাবলম্বীদের কর্তব্য এদের তীব্র সমালোচনা কর! 
এবং এদের মুখোশ খুলে দেওয়া ! এই কারণে স্বভাবতই কেবলমাত্র 
পাঠচক্রের উদ্যোগেই নয়, কেরলের বিভিন্ন সাহিত্য এবং সাংস্কৃতিক 
সংগঠন কর্তৃক আয়োজিত সন্মেশপন, আলোচনা সভা এবং বিতর্ক সম্ভার প্রধ!ন 
আলোচ্য বিষয়ই হলো? লেখকের কোনো সামাজিক কর্তব্য আছে কি নেই। 

এরকম একটি প্রশ্ন যে আদে উত্ধাপিত হতে পারে, সাধারণভ:ংবে অনেকেই 
হয়তো! তাতে বিস্ময় অনুভব করবেন । কারণ “উদ্দেশ্টমূপক” রচন! আজ আর 
কেনে নতুন চিনা! নয়। যেদিন থেকে লিখিত সাহিত্য শুরু হয়েছে, লেখক, 
সমালোচক, নন্দনতত্বের সমালোচন। সাহিত্যকে সামাজিক বিধি নিষেধ প্রচারের 
মাধ্যম হিসাবে মেনে নিয়েছে । সংস্কৃত ভাষ।য় যাকে বলা হয় “যুগধম? | 

সংক্কৃতে একটি সুপরিচিত প্রবাদ আছে ষে বেদ, শাস্ত্র এবং কাবা মানুষকে 
দিয়ে ধর্ম প্রতিপালনের সম-উদ্দেশ্য সাধন করে। পার্থক্য শুধু কাজটি সম্পন্ন 
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করার পদ্ধতিতে । বেদ গুরুর মতে! উপদেশ দেয়; শাস্ত্র রাজার মতো আদেশ 
দেয়; কাব্য প্রিয়তম! পত্ীর মতো প্রেরণা যোগায় । এক্ষেত্রে সংশয়ের আদে। 
অবকাশ নেই যে সুক্গনশীঙ্গ লেখকরা তাদের সন্দেহাতীত প্রতিভাকে ধম প্রসারের 
জন্য ব্যবহার করতেন । বেদও সেই প্রচারকাধ্ুই করত এবং শাস্ত্র যার ব্যাখ্যা 
করত। বিশুদ্ধ আনন্দলাভের জন্ত লেখকের সাহিত্যচর্চার কোনো' প্রশ্থই উঠতে 
পারে না। 

এটি সংস্কৃত ভাষার কোনও একজন রচয়িতার প্রক্ষিপ্ত উদ্ধৃতি নয় । বাস্তবিক 
পঙ্ছষে এই বক্তব্য প্রাচীন ও মধাযুগের বিশ্বের সকল অংশের লেখক ও 
সমালোচকের মনোভ।বকেই ব্যক্ত করছে। সাহিত্য সবোপরি ধর্ম প্রচারের অঙ্গ 
ছিল ; প্রত্যেক দেশের এক বিপুল সংখ্যক মানুষ যার! হিন্দু, বৌদ্ধ, জৈন, তোয়া, 
জোরাহ্রীপ্লান, থীষ, ইসলাম ইত্যাদি ধর্মপ্রচার করতে চেয়েছেন, লেখ্য 
সাহিত্যকে সেই উদ্দেশে সৃষ্টি করেছেন । 

ঠাদের প্রত্যেকের ক্ষেত্রেই সেই কারণে সামাজিক কঙব্য পৃরণের অবিচ্ছিন্ন 
অংশ হিসাবে সাহিত্য-চর্চ। গণা হতো, যে কর্তব্য আবার ব্যাখ্যাত হতো! দেশ 
কালের পরিধিতে যৌথ সামাজিক নৈতিকতার সাহায্যে | 

এই পরিস্থিতির পরিবর্তন সৃচীত হলো! তখনই যখন ইউরোপে বূর্জোয়া বিপ্লব 
ঘটল । যে ঘটন! বিগত চাঁর শতক ধরে কার্ধকরী হয়ে আসছে-__-যে কথা সবাই 
জানে--মানব ইণতহাসে প্রথম এই তত্ব হাজির হলো যে সামাজিক মঙ্গল কথাটার 
অর্থ সম্পদের মালিক বাক্তি-বিশেষের মঙ্গল । “ব্যক্তিত্বের বিচ্ছিন্নতা” 
(1176 ৫1911)66596101) 01 59150178115 ) এই এত্তিহাসিক প্রবন্ধে ম্যাক্সি 
গোকর্শ ব্যাখ্যা করে বলছেন কেমন করে £ 

মানব ইতিহাসের শৈশব প্রত্যুষে আত্মরক্ষার সহজাত বৃত্তির দ্বার পরিচালিত 
হয়ে নিরস্ত্র মানুষ প্রকৃতির বিরুদ্ধে লড়াই-এ ভয়, আতঙ্ক এবং অদ্ধামিশ্রিত 
বিস্ময়ের মৃখো মৃখি হয়ে ধর্ম সৃষ্টি করল। এই ধমই ছিল এদের কাব্য, যার মধ্যে 
প্রাকৃতিক শক্তিগুলি সম্পর্কে তাদের সামগ্রিক জ্ঞান এবং পারিপাপ্থিক বিরুদ্ধ 
শক্তির সঙ্গে সংঘর্ষ থেকে লব্ধ অভিজ্ঞতা রূপায়িত হতো । প্রকৃতির উপরে 
মানুষের প্রথম জয়লভ মানুষের মনে স্থায়িত্বের চেতনা, আত্মগোৌরব, আরে! 
জয়ের বাসনা এনে দিল এবং তাদের বীরত্বপূর্ণ অলিখিত মহাকাব্য রচনায় 
প্রেরণা জোগালো, যা তাদের ফাবতীয় আত্মজ্ঞান এবং নিজেদের কাছে 
নিজেদের সমস্ত দাবির ভাগারে পরিণত হলো । অতঃপর যখন মানুষ মহাকাব্যের 
নায়ককে তাদের সমবেত চিন্তার শক্তি দিয়ে বিভূিত করল এবং তাকে ঈশ্বরের 
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বিরুদ্ধে এক প্রতিবাদের শক্তি হিসাবে গড়ে তুলল অথব] তাকে ঈশ্বরের পর্যায়- 
তুক্ত করল তখন থেকে মহাকাব্যের এবং পুরাণের বিভ্রান্তি সৃষ্টি হল। 

প্রমিথিউস, স্যাটান, হারকিউলিস ইত্যাদি সাহিত্য সৃষ্টির উদাহরণের 
সাহায্যে সম্টিগত সৃজন শক্তি সপ্প্রপারণের উদ্দেশ্যে এবং সামাজিক পরিবর্তন 
কিভাবে মানুষের সমর্টি শক্তির চেতনায় এবং প্রতীকে প্রতিফলিত হলো তা 
ব্যাখ্যা করে গোক ব্যক্তির ভূমিকা নিরূপণ করে দেখালেন যে সে রক্ষণীল 
ভূমিকাই পালন করেছে । যখন সে তার ব্যক্তিগত অধিকার সম্পর্কে দাবি 
তুলল এবং এই অধিকারের-স্বপক্ষে যুক্তি হাজির করল তখনই সে সমন্টিগভ 
সৃজনশীলতাকে সীমিত করল, কর্তব্যকে করল সক্কীর্ণ এবং তাঁর ছার। বিকৃত 
করল সবকিছুকে । “*ব্যজি স্বাতন্ত্রা যখন অন্কদের অধিকার দাবিয়ে রাখার 
জন্য নিজেকে সংহত করল শাসক সততায়, জনসাধারণের মধ্যে জন্ম নিল শাশ্বত 
ভগবানের , অহং-এর এশ্বরিক প্রকৃতিকে স্বীকার করে নিতে তাকে বাধ্য করল 
এবং তার স্ব-সৃজনীশক্তির প্রতি স্থির বিশ্ব(স গড়ে তুলল । 

এর বিকাশের চূড়ান্ত পর্ধায়ে ব্যক্তির পরিপূর্ণ স্বাধীনতা লাভের প্রচেষ্টা 
আবশ্টিকভাবে তাঁর নিজেরই প্রতিষ্ঠিত এতিহোর সঙ্গে এবং সৃষ্ট শাশ্বত ঈশ্বরের 
প্রতিমৃতি যা এসব এঁতিহাকে পবিত্রতা দান করেছিল তার বিরুদ্ধে ছন্দে প্রবৃত্ত 
করল। 

“অহংঃ শক্তির এই শক্তিবৃদ্ধি, গোকর্শ আরো! বললেন, ব্যক্তিগত সম্পত্তির 
সঙ্গে সম্পর্কযুক্ত ব1 পারস্পরিক সম্পর্কে তিক্ততা! এবং বৈরীভাবাপন্ন ছন্দ সৃষ্টি 
করে মানুষে মানুষে এঁক্যবন্ধন ছিন্ন করে দিল। দারিদ্র্যে নিমাঁজ্জত হয়ে 
মানুষকে আত্মরক্ষার কঠিন প্রচেষ্টায় 'নামতে হলো । ব্যক্তিস্বার্থ রক্ষা করতে 
গিয়ে গোষ্ঠী, রাষ্ট্র এবং সমাজের সঙ্গে ব্যক্তির সমস্ত বন্ধন হারাতে হলো। সমন্টি 
আরোপিত শৃঙ্খল! পালন এখন তার কাছে কফইসাধ্য হলে!) এমনকি তাঁর 
পরিবারও তার কাছে বিরক্তিকর বিষয় হয়ে দাডাল। 

মানুষের সৃজনশীল প্রচেষ্টার ক্ষেত্রে সম্টি ও ব্যক্তির তৃমিকা সম্পর্কে 
গোকার সিদ্ধান্ত সত্যিই যথেষ্ট চিত্তাকর্ষক এবং শিক্ষণীয় । 

সকল দেশের মহান কবিদের শ্রেষ্ঠ রচনায় মানুষের যৌথ সৃজনশীল কীির 
সঞ্চিত সম্পদের চিত্রটিই মূর্ত হয়েছে । এই কীঁতিই সুপ্রাচীন কাল থেকে 
কাব্যে সকল সাধারণী করণ, বিখ্যাত ভাবমৃি এবং প্রতীকের উৎস হয়েছিল। 

শেক্সগীপ্নার এবং বায়রনের আগেই মানুষ ঈষ্লাপরায়ণ' ওথেলে', দোছুল্য- 
মান হামলেট এবং লম্পট ডন জুয়ান চরিত্রের জন্ম দিয়েছে । ক্যালগডেরানের 
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পূর্বেই স্পেন দেশের অধিবাসীরা গাইত “জীবন স্বপ্রময়”, এবং এই কথাই 
স্পেনবাসী মুরের! স্পেন দেশের অধিবাসীদের বলার আগেই বলেছিল । সারভান- 
তিসের আগেই লোকগাথায় নাইট প্রথাকে ব্যঙ্গ করা হয়েছে আর তার ভঙ্গী 
ছিল অনুরূপ তীব্র ও বিষাদময়। 

“মিলটন এবং দান্তে, মিকিউইস, গোথে এবং শিলার গরিমার সুউচ্চ আসনে 
অধিষ্িত হয়েছেন তথনই যখন তার সমন্টির সৃজনশীলতায় উজ্জীবিত হয়েছেন 
এবং জনপ্রিয় কবিতা থেকে প্রেরণালাভভ করেছেন._যাঁর উৎস গভীর, অন্তহীন 
বৈচিত্র্যময়, প্রজ্ঞাময় ও অফুরন্ত ।, 


গোকর্ণ সৃ্পটভাবে বলছেন যে “তিনি এইসব কবিদের খ্যাতির আসন থেকে 
কোনোভাবে চ্যত করছেন না বা তাদের লঘু করার বাসনাও তার নেই।” কিন্তু 
তিনি প্রত্যয়ের সঙ্গে বলছেন যে ব্যক্তিগত সৃঞ্জনশীলতা য্দি আমাদের অপূর্ব- 
ভাবে কাটা এবং পালিশ করা রত্ব উপহার দিয়ে থাকে তবে তার অসংস্কৃত 
বূ্পসমহ্টি, তথ জনসাধারণের মধ্যেই উংসারিত হয়েছিল। ব্যক্তি মাধ্যমেই 
শিল্প প্রকাশিত হয় ॥ তথাপি একমাত্র সমঞ্টিই সৃজনে সক্ষম । “সাধারণ” মানুষই 
ধিশাসকে সৃষ্টি করেছে, ফিডিয়াস মাত্র তাকে মার্বেল পাথরে আকৃতিদান 
করেছেন ।, 


“আত্ম উপাদানের মধ্যে নিজেকে গুটিয়ে এনে, সমষ্টি সম্পর্ক থেকে বিচ্ছিন্ন 
হয়ে, মানুষকে এঁক্যবদ্ধ করে চেতনার উত্তাপ তার উধ্র্বে আপন সত্তাকে স্থাপন 
করে মন্থর, রক্ষণশীল এবং বিকাশমান জীবনের প্রতি ব্যক্তি বৈরীভাবাপন্ন হয়ে 
পড়ে ।? 

ধনতন্্র ব্যক্তির প্রশ্নে যে দ্বৈত, পরম্পর-বিপরীত তমিক1 পালন করে গোকর্শ 
তা উদ্ঘাটন 'করেছেন। একদিকে, একের সঙ্গে সকলের বিরোধের ফলে 
জীবন পূর্বাপেক্ষা! আরে। পরুষ, আরে কষ্টসাধ্য হয়েছে । আত্মনিধন প্রতিরোধে 
বাধ্য হয়ে শত্রর প্রতি স্ৃতীত্র ঘ্বণ' থেকে ব্যক্তির মধ্যে জঙ্গী মনোভাবে 
উৎসাহিত হয়ে থাকবে'*'কিন্ত তরু ব্যজি বিশেষ একজন প্রামিবিউস, এমনকি 
একজন উইলিয়াম টেলের জন্ম দিতে পারেনি, কিন্বা রক্তাক্ত অতীতের শোর 
এবং সৌন্দর্যের প্রতীক হারকিটলিসের সঙ্গে তুলনীয় এমন একটিও ভাবমৃতি 
সৃষ্টি করতে সক্ষম হয়নি । 


পক্ষান্তরে, ধনতন্ত্রের ইচ্ছা-নিরপেক্ষতার নিষ্ঠুর মৃ্টিবদ্ধ ধাবার মধ্যে পুনজন 
ঘটেছে সমষ্টর, নিস্পেষণে প্রলেতারিয়েত পরিণত হয়েছে এক বলিষ্ঠ নৈতিক 
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শক্তিতে । ধীরে অথচ ক্রমবর্ধমান গতিতে, এই শক্তি উপলব্ধি করতে শুরু করেছে 
যে বিশ্বের মহান সমফ্টি-আধার হিসাবে একমাত্র তারই উপর জীবনের স্বাধীন 
বিকাশের দায়িত্ব অপিত হয়েছে। 

সর্বহারার লেখক গোকাঁ সংগ্রাষী শ্রমজীবী মানুষের বস্তবাদ এবং সমাজ-রাজ- 
নীতির দার্শনিক লেনিনের সঙ্গে আন্দোলনের মাধ্যমে জীবন ও সাহিত্যের কেন্দ্র- 
রূপে সমফ্িবদ্ধ সামাজিক মানুষকে পৃনঃপ্রতিষ্টিত করার কাজে একাত্ম হয়েছিলেন । 

প্রাচীন এবং মধ্যযুগে ধর্ন এই কাজ করেছে৷ ধর্মই মানুষকে সমষ্টি চেতনার 
শক্তি সম্পর্কে সচেতন করেছে যার প্রকাশ আমরা দেখতে পাই সেদিনের মহা- 
কাব্যে। বমান যৃগে ত1 সম্ভব নয়। যখন মানৃষের আপন শক্তির সচেতনতা ধর্ম 
থেকে নয়, সংঘবদ্ধ শ্রমিক শ্রেণীর আন্দোলনের মধ্য থেকে জন্ম নেয় । 

সেই কারণেই গোকর্শ সাহিত্যজগতে সেই দায়িত্ই কাধে তুলে নিয়েছিলেন 
যে দায়িত্ব লেনিন বুজোয়ার বিরুদ্ধে শ্রমিক শ্রেণীর তত্বগত,রাজনৈতিক এবং অর্থ- 
নৈতিক সংগ্রামের ক্ষেত্রে প্রতিপালন করেছিলেন । আবার সেই একই কারণে, 
১৯৩০-এর দশকে যখন বিশ্বজোড়া ফ্যাসিবাদ ওযুদ্ধ একদিকে ,এবং অন্যদিকে গণতন্ত্র 
শাস্তি এবং সমাজতন্নের সংগ্রাম সমগ্র মানবতার ভাগ্যকে ভারসাম্যে এনে ফেলল, 
গোকরণ তামাম লেখক এবং সংস্কৃতিপ্রিয় মানুষের সামনে প্রশ্ন উত্থাপন করলেন £ 
“তোমরা কোন পক্ষে ? সৃজনশীল রচনার সার্থক এই রূপকারের পক্ষে সেইসব 
বাক্ির মুখ চেয়ে ধৈর্য ধরার অবকাশ ছিল না যারা একট! না একটা অজুহাতে 
ছুই শিবিরের তিক্ত সংগ্রামের উধ্বে অবস্থান করার চেষ্টা করছিল । 

এই গৌরবময় এঁতিহ্থকে প্রগতি লেখক আন্দোলনের ক্ষেত্রে কমিউনিস্টরা 
উত্তরাধিকার হিসাবে গ্রহণ করে এগিয়ে নিয়ে যাবার চেষ্টা করেছেন । আত্ম- 
সমালোচনার দৃষ্টিভঙ্গিতে পচিশ বছর আগে অকমিউনিস্টদের বিরুদ্ধে যে-প্রচণ্ড 
আদর্শগত সংগ্রাম পরিচালন! করতে হয়েছিল তার মূল্যায়ন করলে আমর! যার? 
মার্কসবাদী-লেনিনবাদী তাদের কৌশলগত প্রশ্নে কিছু ত্রুটির কথ স্বীকার করে 
নিতে ছ্িধা নেই। আমরা অবশ্থ দাবী করি ষে বিতর্কের মুল বিধয়টির ক্ষেত্রে 
আমর] নয়, তদানীন্তন প্রতিপক্ষরাই ত্বল করেছিলেন; কারণ সম।জ-প্রগতির 
কাজে যে লেখক বা সমালোচক প্রতিশ্রুতিবদ্ধ, ভ্রুত সমাজের পরিবর্তন বা 
অগ্রগতির জন্ত যিনি দায়িত্ব গ্রহণ করেছেন, তার পক্ষে সামাজিক-রাজনৈতিক 
প্রশ্নে ষমভা হস্তান্তরের প্রাকালে প্রথম প্রধানমন্ত্রীর মতো! এক ব্যক্তি কর্তৃক উত্থাপিত 
“এখন আমরা কোন দিকে যাব ?' এই প্রশ্নের ভিত্তিতে আপসমূলক ব1 দোছুলামান 
কোনো! পথ অবলম্বন করার স্থযোগ থাকে না। 
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২৭ বছর আগে আমরা মার্কসবাদী-লেনিনবাদীর। এই প্রশ্বের জবাব একভাবে 
দিয়েছলাম আর নেহরু এবং তার অনৃগামীর] দিয়েছিলেন বিপরীতভাবে । 
রাজনীতি ও সাহিত্য জগতের যেসব বন্ধুরা সেদিন আমাদের বক্তবোর বিরোধিতা 
করে নেহরু এবং তার অনুবতরদের দিকে ঝুকে পড়েছিলেন, তার যদি আত্ম 
সমালোচনায় পরান্খ না হন, স্বীকার করবেন এখন যে, এই গুরুত্বপূর্ণ প্রশ্নে তারা 
স্রান্ত ছিলেন । 


( ঘ ) 
দয়িতু পালনের প্রতিশ্রুতি কি? স্বাধীনত। বিরোধিতা ? 


১১৪৭-৪৮ স।লে বমিউনিস্টদের সঙ্গে সম্পর্ক ছিন্ন করার সময় অকমিউনিস্টদের 
মধো একটা ফ্যাপান চালু ছিল ষে সামাজিক-রাজনীতিক প্রতিশ্ররতি পালনে 
কমিউনিস্টর! যে-দাবি করেছেন তাতে লেখকদের হাত-পা ধাধা পডে যাবে। 
তাদের মতে, এরকম প্রচেষ্টা 'সৃজ্জনশীল স্বাধীনতা”-বিরোধী, যে-স্বাধীনত1 ছাঁডা 
কোন প্রতিভাবান ব্যক্তি ঠার শিল্প সৃষ্টির কাজ সার্থকভাবে করতে পারে না! । 

১৯৪৭-£৮ সালের পরবতাঁ যুগে যখন কমিউনিস্ট এবং শ্রমিক দলগুলির 
ইনফরমেশান ব্যুরো সংশোধনবাদের বিরুদ্ধে তীব্র সংগ্রাম করেছে এবং সোভিয়েত 
কমিউনিস্ট পাটট“র আদর্শ এবং রাজনৈতিক আন্দোলনের নেতা! ঝ-দানভ যখন 
সাংস্কতিক ক্ষেত্রে সংশোধনবাদের বিরুদ্ধে সংগ্রামের নীতি উপস্থিত করলেন, 
প্রগতি লেখক সঙ্ঘের অকমিিউনিস্ট অংশ কমিউনিস্টদের বিরুদ্ধে অভিযোগ 
আনলেন যে তারা সংকীর্ণতাঁবাদী ঝদানভ-্নীতিকে অনুসরণ করছেন । 

অবিভক্ত পার্টিতে যখরা আদর্শ ও রাজনশতিগত প্রশ্নে সংশোধনবাদের সপক্ষে 
লড়াই করোছলেন এবং অবশেষে আন্দোলনকে দ্বিধাবিভক্ত করলেন, তারা 
অকমিউনিস্টদের এই যুক্তিকেই পরব্তাঁকালে গ্রহণ করেন। বহু লেখক এবং 
সমালোচক ষ"!র! ভাঙনপর্বে দক্ষিণপন্থশী কাঁমউনিনস্ট পার্টিতে যোগদান করেন, 
প্রগাতি লেখক আন্দোলনে কমিউীনিস্টদের বরুদ্ধে অকামউনিস্টদের আনীত 
অভিযোগগ্লিকে প্রথমেই গ্রহণ করে নিলেন। 

সেকারণে এ সন্বদ্ধে কিছু বিস্তুতভাবে আলোচনা জরুরী হয়ে পড়েছে 
যে, কোনে। বিশেষ আদর্শের প্রতি অঙ্গশকার, দৈনন্দিন বিপ্লবণ কর্মকাণ্ডে সুশৃঙ্খল 
বাস্তব অংশগ্রহণ, শ্রমিক শ্রেণীর বিপ্রবণ পার্টির সভ্যপদ গ্রহণ এবং কর্তব্য পালন, 
এসব কি ব্ক্তিসত। বিকাশের বাধাস্বরূপ, যা না! থাকলে, বল বাছলা, কোনো 
উল্লেখযোগ্য সূষ্টিশশল রচন] সম্ভব নয়। 
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কোনে বিশেষ সজনশশীল লেখক এবং তার শিল্পকৃতির নিদিষ্ট [বিষয়ে 
সমস্যাটি উত্থাপিত হলেও এই প্রশ্ন প্রত্যেকের ক্ষেত্রেই প্রযোজ্য । কোনে গায়ক, 
অভিনেতা, চিন্ত্রকর, নৃত্যশিল্পশ, বৈজ্ঞানক, ইঞ্জিনশয়ার, ডাক্তার, উৎপাদন 
ক্ষেত্রের যে কোনো দক্ষ শ্রমক--এমনছিক আইনজীবশ, সরকার পদস্থ কম্নচারশ, 
বাজনীীতাবদ ইত্যাদি নানান জীবিকায় নিযুক্ত মানুষ প্রত্যেকেরই 
ব্যাক্তদ্থাতন্ত্রয আছে। কেবলমাত্র প্রকৃত প্রতিভার আধিকারণী যারা ষে 
প্রতিভা সংশ্লিষ্ট বিশেষ পেশার ক্ষেত্রে আবশ্যকীয় _তারাই পারে ন্বাস্ত কার্ধভার 
সৃচারুরূপে সম্পাদন করতে । অতএব প্রশ্ন হলো, কোনো শৃঙ্খলাবদ্ধ রাজনৈতিক 
দলের সভ্যপদ গ্রহণ করলে কি এইসব কাজের নৈপৃণ) হ্াসপ্রা্থ হয়? 

মার্কসবাদ-লেনিনবাদ &ই প্রশ্নের সৃষ্প$ জবাব দেয় যে ঃ ব্যক্তির প্রতিভাটাই 
হচ্ছে সামজিক উৎপাদনের ফসল । অন্যথায় কিভাবে এ ঘটনার ব্যাখ্যা করা 
বাক্স যে আদিম মানুষ সঙ্গীত এবং নৃত্যের সংমিশ্রণে কেবলমাত্র সেই শল্প- 
আনিক সষ্টি করেছে যার মধ্যে তথাকথিত সাহিত্য বলতে যা বোঝায় তা ছিল 
লা। আর আধুনিককালের মানুষ সঙ্গীত নৃত্য এবং অন্যান্য আরো শিল্প প্রক্রিয়াকে 
পরুষ্পণর থেকে পৃথক করে প্রত্যেকটকে উন্মার্গগামণ করে তুলছে । কেমন করে 
আদি মানুষ যে সূর্ধ, অগ্নি, প্রাবন ইত্যাদি দেখে ভীত হতো! এবং তাদের পৃজা 
করত, তার তুলনায় প্রবতাঁ বংশধরেরা ক্রমানয়ে প্রকৃতির বিভিন্ন শক্তিকে 
বুঝতে শিখল এমন হক সেই শক্তিগুলির উপর সশা'মিত অধিকার বিস্তার করতে 
সমর্থ হলে।? | 

সুতরাং প্রকৃতিকে জানতে এবং আয়ত্তে আনতে বিজ্ঞান ও ওমযুক্তি বিদ্যার 
উদ্ধরোত্তর ক্ষমতাবৃদ্ধি, সজন্শপল শিল্পীর ক্রমব্ধমান উন্নতি সমাজ বিকাশেরই 
ফলশ্রুতি। গোঠীবদ্ধ অবস্থা! থেকে মানুষ নিজেকে আত্মিক পূর্ণতা দান করেছে 
বং তার পারিরপাশ্থিক জগত সম্পর্কে নিজের ধারণাকে স্বচ্ছ করছে এবং এইভাবে 
বর্বর অবস্থা থেকে আধুনিক সভ্য মানুষে নিজেকে রূপান্তরিত করে চলেছে। 
প্রতিভা বিকাশের নিিশেষ ক্ষেত্রে ব্যক্তির প্রতিভা ক্রমবিকাশমান মানব 
সমাজের স্মষ্টির ভগ্নাংশ মাত্র । 

মার্কস, এঙ্গেলস এবং লেনিনের মতো! বিপ্রবখ তত্ব এবং বিপ্লবী কর্মের প্রতি- 
ভাবান ব্যক্তিদের কথাই উদাহরণস্বরূপ ধর! যাক। অন্যান্ত তত্বের অনুগাম?- 
দের মতে! তাদের স্ব স্ব ক্ষেত্রের প্রবক্তাদের মার্কসবাদ-লেনিনবাদ অতিমানব 
হিসাবে বিবেচনা করে না। ব্যক্তিগতভাবে মার্কস, এঙ্গেলস এবং লেনিন তত্ব 
বিকাশে এবং ব্যবহার্রিকভাবে বিপ্লব লড়াই পরিচালনার মাধ্যমে নিজস্ব ক্ষেত্রে 
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পেণোছেছেন। বর্তমানযুগে আধুনিক শ্রামকপ্রেণী মার্কস, এঙ্গেলস ও লে?নন কর্তৃক 
"প্রবণ তত্র প্রসার এবং বিপ্লবে নেতৃত্বদানের ফলেই সম্ভব হয়েছে-__ শ্রেণী হিসাবে 
নিজেকে সংহত করতে পেরেছে, মার্কসবাদ-লেনিনব!দ তাদের সেই তৃমিকাকে 
তুচ্ছ জ্ঞান করে না। ছন্দ্মূলক এবং এঁতিহা'সিক বস্তবাদের প্রাতিষ্ঠাতাদের 
মার্কসবাদ-লেনিনবাদ যুগের সৃষ্টি বলেই গণ্য করে। 

সমাজ বিকাশের একটি নির্দিষ্ট স্তরে জার্মান দর্শন, ইংরাজশ রাজনধিত 
অর্থনখতি ও আধুনিক বিপ্লবের ফরাসী তত্ব ও প্রয়োগবিধি গঠন সম্ভব হয়েছে। 
বিগত শতাব্গীর মানব সমাজের গঠন প্রক্রিয়ার অভিজ্ঞতাগুলিকে আত্মস্থ করে 
ছুই অসাধারণ মনীষী মার্কস ও এঙ্গেলস দ্বান্দ্রিক এবং এতিহাটিক বস্তবাদণ তত্ব 
বিকশিত করেছেন। লেনিনও মানব ইত্তিহ'সে নতুন গতিবেগ সঞ্চার করেছেন, 
দবন্্রমূলক এবং এতিহাসিক বস্তবাদের তত্ব এবং প্রয়োগ রতিকে আরো গভশরতা 
দান এবং বিক£শত করার জনা তিনি তার ব্যক্তিগত প্রতিভা প্রয়োগ 
করেছিলেন, যে-গ্রতিভা আন্তর্জাতিক সর্হার] বিপ্রবশ আন্দোলন এবং রাশিয়ার 
সবরুকম বুর্জোয়া বিপ্লবী অ'ন্দোলনেরই ফলশ্র্ণত | 

বৈজ্ঞানিক, ঠস নক, ইঞ্জিনণয়ার, চিবিৎসক, অ'ইনজশবশ এবং রাজনীতি" 
বিদদের ক্ষেত্রে একথ] যেমন সত্য তেমনি সৃজনশীল সত্য লেখকের ক্ষেত্রেও । 
ম।মরা ইতিপূর্বে দেখেছি আধুনিক ম'লয়!ল!ম ভাষার দুজন অন্যতম শ্রেষ্ঠ কবি 
 ল্লাথল এবং কুমারণ আসান কিভাবে তাদের যুগ এবং দেশ্রে ফলশ্রাতিরূপে 
জন্মলাভ করেছেন। গণতান্ত্রক পরিবর্তনের জন্য যে অত্যুতথান ঘটে তারই 
ফলে এই প্রাচীন এত্ঘিহের ধারক ছুজন কি আধুনিক মালয়ালাম কন্বিতার 
পথিকৃতে রূপান্তর লাভ করেন। তাদের দ্বার।যে কি ঘটছে পে-ব্যাপারে 
ছ'জনের কেউই অবাহৃত ছিলেন না। 

এই ধরনের এরতিভাশ লশ লেখক এবং যেসব লেখক কমিউনিস্ট তাদের মধ্যে 
পার্থকয হলে! যে শেষোক্ত লেখকরা নিজেদের বৈশিষ্ট্য এবং তাদের কর্তব্য 
কর্ম সম্পর্কে সচেতন । উল্লেখনীয় যে, ম্যক্সিম গোকর্শর মতো। ব্যক্তি, ষখকে 
বুজে য়া সমালোচকরাও দেশের অন্যতম প্রতিভাবান লেখক হিসাবে স্বীকৃতি 
দিয়েছেন এবং ধিনি বিপ্লবী আন্দোলনের সঙ্গে সক্রিয়ভাবে যুক্ত ছিলেন, তিনিও 
সবার নিজের জেখক সত্তার বিকাশ কি দৃষ্টিতে বিবেচন। করতেন । তিনি তার 
কেমন করে লিখতে শিখলাম” এই দ্বিতীয় প্রবন্ধে সিন্ধান্ত গেশছেছেন__ 

'মানৃষের চিত্তা চেতনার উধ্র্বে আমার অন্ত কোনো চিন্তা নেই; আমি মনে 
করি মানুষ, এবং একমাত্র মানুষই সকল সাঃগ্রী ও ভাবধারার ল্রষ্টা ) সেই তো 
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প্রকৃত অত্যাশ্র্য কারিগর এবং প্রাকৃতিক শক্তির অধিকারী । শিল্প-্ছুনিয়ার যা 
কিছু পরম সৃন্দর,মানৃষের শ্রম এবং কুশলী তাতে সি হয়েছে তা আমাদের সমস্ত 
মনন এবং ধান ধারণা, শ্রমপ্প্রক্রিয়ার উৎস থেকেই উদ্ভূত ; শিল্প, বিজ্ঞান এবং 
প্রযুক্তিবিদ্যার ইতিহাস আমাদের এই শিক্ষা দেয়। চিন্তা ঘটনাকে অনুসরণ 
করে। আমি মানষের উদ্দেশ্টে শ্রদ্ধা নিবেদন করি কারণ আমাদের এই জগতে 
তার মূর্ভ বিচাববৃদ্ধি, তাঁর কল্পনা এবং অনুমান ব্যতিরেকে আর কিছুই আম 
দেখতে পাই না। ফোটোগ্রাফীর মত মানব-মনের নব নব বিষয়ের সমাবেশই 
ঈশ্বর। পার্থকা যেটুকু তা হলো ক্যামেরা ঠিক যা আঙ্ছে তাই ধরে রাখে আব 
ঈশ্বর হলো মানুষেব সর্বদশর্দ, সর্বশক্তিমান এবং পবিপর্ণ সার্থক ও সমর্থ বার 
বাসনায় নিজেব সম্পর্কে যা সে আলিঙ্কার করে বস্মত তারই ফোটোগ্রাফী ৷ 

“পবিত্র বলতে যদি কিছু থাকে, তাহলে আমি মানুষের নিজের প্রতি 
অসন্তোষ, আরো! উন্নততর স্তরে যাবার জনা তার কঠোর প্রচেষ্টাকেই “পবিত্র 
বলে মনে করি। আমি আবে! মনে করি যেসব জঞ্জাল জীবনকে বেষ্টন কবে 
আছে আর যা সে নিজেই স.স্টি কবেছেঃ তার বিকদ্ধে ঘণা প্রকাঁশই পবিত্র । 
ঈর্ষা, লে।ভ, পাপ, রোগ, যুদ্ধ এবং পথিবীতে মানুষের মধো সকল বৈবিতাকে 
নিঃশেষ করার বাসনাই পাঁবত্র, পবিত্র তার শ্রম ।? 

এখানে বিপ্লবী মানবতাবাদের কথ। আসে, ম্যাক্সিম গোকাঁকে যে-বিষয়ে 
অগ্রণী পথিকৃৎ হিসাবে অভিহিত করা ষায়। বিপ্রবের আগে ও পরে রাশিয়ায় 
ত্র সংগ্রামগুলিতে ম্যাকািম গোঁকাঁ একজন সক্রয় অংশীদার ছিলেন । ভিন্ন 
ক্ষেত্রে হলেও মাঁনবতাঁবাদের আর একজন পধিকৎ রাশিয়ার শ্রমিক শ্রেণীর 
বিগ্সবী পার্টির সংগঠক লেনিনের সঙ্গে তার বন্ধুত্ব অবিদ্মরণীয় হয়ে আছে । 
কারণ বাস্তব জীবনে একজন বিপ্লবী শিল্পী ও একজন বিপ্লবী তাত্বিক ও সংগঠক 
যিনি শ্রেণী-শক্রর উপর আক্রমণ পণ্রচালন! করেন তাদের মধ্যে সাযুজা 
থাকে। 

একথা সুবিদিত যে লেনিন ও গোঁক্ার মধো বন্থ মত-পার্থক্য ছিল। 
বিস্লবী আন্দোলনের বিকাশের প্রতোকটি সঙ্কটময় মূহুর্তে গোকাঁর সংবেদনশীল 
শিজী সত্তার সঙ্গে লেনিনের আপসহীন বিপ্লবশ সত্তার বিরোধ বেধেছে । গোকর 
মনে করতেন যে লেনিন অহেতুক বি*্লবী আন্দোলনের অন্াগ্য গোর্ঠীর সঙ্গে 
ঝগডা” করছেন, পক্ষান্তরে লেনিন মনে করতেন যে গোকর্ণ এমন সব মৌলিক 
বিষয়ে 'আপস' করছেন যেখানে কোনো আপস চলে না। তথাপি পরস্পরের 
প্রতি তারা অগাধ শ্রদ্ধা পোষণ করতেন । প্রত্যেকটি বিবাদের পর তারা আবার 
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ত1 মিটিয়ে ফেলতেন, এমন কি ক্ষমা পর্যস্ত চাইতেন যখন সত্যিই ক্ষম। চাওয়া 
উচিত। এমনি আরো সব ঘটন! ঘটত। এমন কি দুজনের মধ্যে লডাই-এ 
যখন কোনে একজন ভাবতেন যে লড়াই কর প্রয়োজন তখন তারা সুস্পষ্টভাবে 
এই অভিমত ব্যক্ত করতেন যে-আদর্শের প্রতি তাদের উভয়েরই সমান আকর্ষণ, 
তাঁকে এগিয়ে নিয়ে যাবার স্বার্থে পরস্পরের প্রতিভা কাজে লাগাবার উদ্দেশ্টে 
এই বিবাদে তার! প্রবৃত্ত হয়েছেন । উদাহরণ স্বরূপ এখানে গোকথর কাছে 
লেনিনের তীক্ষভাষায় বিতর্কের ঢং-এ লেখা পঞ্জরের একাংশ তুলে ধরা হচ্ছে-_ 

...আমি সম্পূর্ণ একমত যে রচনার শিল্পগত বিষয়ে আপনিই শ্রেষ্ঠ বিচারক 
এবং আপনার শিল্প-সংক্রাস্ত অভিজ্ঞতা এবং দর্শনজ্ঞান থেকে, যদি সেই দর্শন 
ভাববাদী হয়, এই ধরনের ধারণা নির্ণয় করে আপনি এমন সিদ্ধান্তে উপনধত 
হতে পারেন যা! থেকে শ্রমিকশ্রেণীর সংগঠন এ্রচণ্ডভাবে লাভবান হবে |? 

ধ্রচনার শিল্প সংক্রান্ত প্রশ্নে সৃজনশখল লেখককে “শ্রেষ্ঠ বিচারক” বূপে 
বিবেচনা করার দৃষ্টিভা্গ গ্রহণ করে, লেনিন এঙ্জগেলসকেই একান্তভাবে অনুসরণ 
করেছেন। মিনা কাউট্স্কিকে লেখা পত্রে, যে-সম্পর্কে আমরা আগেই 
উল্লেখ করেছি, এঙ্গেলস বলছেন, “আপনার রচনার এই পায়ে শল্লাংশ 
অতিদ্রততার সঙ্গে অগ্রসর হয়েছে কিনা তা আপনিই আরো ভালো বিচার 
করতে পারবেন |, স্পষ্টই বোঝা! যায় ষে গল্পটি তৈরী করার ভার এঙ্গেলসের 
উপর গড়লে তিনি মিনা কাউটাস্কির চেয়ে কম দ্রুততার সঙ্গে সম্পন্ন করতেন। 
কিন্ত তিনি একজন স জনশণল লেখককে “রচনার শিল্পগত প্রশ্নে” কতবা সম্পর্কে 
কোনে উপদেশ দেবার ওদ্ধতা প্রকাশ করেন নি। লেনিনও গোক্া প্রপঙ্গে এই 
একই পদ্ধতি অবলম্বন করেছেন । 

অনিবার্ধভাবে প্রশ্ন জাগে যে প্রগতি লেখক আন্দোলনে কমিউনিস্ট হিসাবে 
আমর] কি সষ্টিশশল রচনার বিষয়বন্ত্ব এবং রচনার শিল্পগত বিষয়ের মধ্যে 
পার্থকা নিরূপণ করতে ব্যর্থ হয়েছি ? আরে৷ প্রশ্ন উত্থাপিত হতে পারে যে জেনিন- 
পরবত্ণ যুগে, আন্তর্জাতিক আন্দোলনের ক্ষেত্রে লেনিনবার্দীরা! কি মিন! কাউট-- 
স্কিকে লেখা এগ্েলসের পত্রে এবং ম্যাক্সিম গোকর্কে লেখ! লেনিনের পত্রে 
নির্ধারিত আদর্শ থেকে বিচ্যুত হয়েছিল? এট! সম্ভব যে স্তালিনের মতে আস্ত- 
জাঁতিক বি"্লবশ আন্দোলনের বিশিষ নেতৃবৃন্দের মধ্যেও রচনার বিষয়বস্তগত 
প্র্থে বিশ্লবী আদশে প্রতিশ্রুত লেখকের ধ্যান-ধারণার সঙ্গে রচনার শিল্পগত প্রশ্নে 
পাঁ্টি সম্পর্কে তার ধ্যান-ধারণার প্রশ্থটিকে মিলিয়ে ফেলার প্রবণতা ছিল। 

যদিও ধরে নেওয়া যায় এই মন্তব্য ভ্রান্ত নয়, তর্‌ প্রকৃত ঘটনায় এই সত্য 


রাজনৈতিক আন্দোলন, সংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক ফ্রণ্ট ৮৩ 


মান হয় না যে বিশ্লবী আন্দোলনের ক্ষেত্রে যারা সমাজের বৈশ্লবিক অগ্রগতির 
স্বার্থে লেখককে তার সমগ্র সজনশখল রচন। সৃষ্টির দাবি করেন এবং ষশীরা 
কোনো বিশেষ লেখকের “সৃষ্টির স্বাধীনতা"র নামে পৃরোক্ত মতের বিরোধিতা 
করেন তাদের মধ্যে তত্র সংগ্রাম চলে আসছে । বন্তত এই কারণেই লেনিনকে 
গোকাঁর সঙ্গে লড়াই চালাতে হয়েছে যখনই গোকর সর্ধহারার বিস্লবপ সাহিত্যাদর্শ 
থেকে বিচ্যুত হয়েছেন। 

এই একই পত্রে, যে-সম্পর্কে আমরা আগেই উল্লেখ করেছি) লেনিন রচনার 
শিল্পগত প্রশ্নে বিচারের ভার গোকীর্র উপর ন্যস্ত করলেও গোকর্কে তার 
সম্পাদনায় প্রকাশিত 'প্রলেতারী” পত্রিকার বিষয়বস্ত সম্পকে কঠোরভাবে 
পাটিনীতি মেনে চলার দাবি জানিয়েছেন । লেনিন মনে করতেন ষে প্রলেতারী 
পত্রিকায় দর্শন প্রসঙ্গে যা প্রকাশিত হচ্ছে তার দ্বারা পার্টির মধ্যে ভাঙন ধরবে 
এবং পাটিকে প্রলেতারিয়েতের সংগ্রামে দুর্বল করে দেবে । দর্শন প্রপঙ্গে? 
বলশেভিকদের মধ্যে এ ধরনের বিতর্ককে তিনি “নিতান্ত অপরিহাধ” বলে বিবেচনা 
করতেন, কিন্তু আবার এও মনে করতেন যে “এই নিয়ে পাটির মধ্যে ফাটল 
ধরানো মৃখামী । শ্রমিক শ্রেণীর প1িতে একটি নির্দিষ কৌশল গ্রহণের জন্ম 
আমর! একটি ব্লক তৈরী করেছি । এ পর্যন্ত আমর! মতানৈক্য বিনাই এই 
কোশল প্রয়োগ করে চলেছি'"'বস্তবাদ অথবা মার্কসবাদেব প্রশ্নে বিরোধের জন্য 
শ্রীমক-সংগঠনে বিগ্লবশ সোশ্যাল ডেমোক্তাসীর কৌশল প্রয়োগে যদি বাধা সৃষ্টি 
হয় তাহলে আমার মতে, সেটা হবে অমাজ'নপয় নির্বুদ্ধিতা। দর্শনগত বিষয়ে 
আমাদের লড়াই এমনভাবে করতে হবে যাঁতে প্রলেতারী” এবং বলশেভিকরা 
পাটির উপদলে পরিণত হয়ে তার দ্বারা ক্ষতিগ্রস্ত না হয় এবং বাস্তবে তা 
সম্ভব ।” 

পাটি: নেতা লেনিন এবং সৃজনশীল লেখক ও পার্টির একজন শ্রদ্ধাভাজন 
সত্য গোকাঁর মধ্যে সম্পর্কের নির্দিষ্ট উদাহরণ উল্লেখ করে এবার আমরা 
লেখকদের স্বাধীনতার প্রশ্থে লেনিন সাধারণ তত্বগত কি মত পোষণ করতেন 
সে বিষয়টি সংক্ষেপে তুলে ধরব । “পার্টি সংগঠন এবং পার্টি সাহিত্য” এই 
সুবিখ্যাত প্রবন্ধে তিনি বলছেন £ 

“সংখ্যালঘুর উপর সংখ্যাগরিষ্ঠের করৃত্বে সহিত্যকে যাস্ত্রিকভাবে খাপ 
খাইয়ে সমান করে নেওয়ার কোনো' প্রশ্থই আসে না। এবিহয়েও কোনো 
সন্দেহের অবকাশ নেই যে সাহিত্যে আঙ্গিক ও বিষয়বস্তর প্রশ্নে গিজন্ব উদ্যোগ, 
ব্যক্তিগত ইচ্ছা-অনিচ্ছা!, চিত্তা ভাবনা এবং বিচিত্র কল্পনার অধিকতর সুযোগ 


৩৪ রাজনৈতিক আন্দোলন, সংস্কৃতি ও সাংস্কতিক জণ্ট 


সন্দেহাতীতভাবে দিতে হবে । এসবই অনম্বীকার্ধ; কিন্তু এগুলি থেকে 
এই কথাই বুঝতে হবে যে প্রলেতারীয় পার্টকর্নের, সাহিত্য বিভা!গটিকে 
প্রলেতারীয় পাটি“ কর্মের অন্তান্ত অংশের সঙ্গে ছকরাধা এক করা চলে না। 
তার দ্বারা বুর্জোয়াশ্রেণী এবং বুর্জোয়া গণতন্ত্রের কাছে এই বেমানান এবং 
অন্তুত প্রতিপাদ্য বিষয়ট অগ্রাহ্য হয়ে যায় না যে, সাহিত্যকে নিশ্চয় ও 
অবস্থাই হতে হবে সোশ্ট।ল ডেতমাক্রেটিক পার্টি কাজের একটি অংশ, যা! 
ভার অন্থান্ত অংশের সঙ্গে অবিচ্ছেদ্য । বাদপত্রগুলিকে বিভিন্ন পার্টি 
সংগঠনের মুখপত্র হতে হবে, এবং এইসব মুখপত্রের লেখকেরা আবশ্থিকভাঁবে 
সংগঠনের পার্টি সদস্য হবেন । প্রকাশনী এবং পরিবেশন কেন্দ্র, পুস্তক বিপনী, 
পাঠাগার, গ্রস্থাগার এবং অনুরূপ সকল প্রতিষ্ঠানকে অবশ্ঠই পার্টি পরিচালনার 
নিয়ন্ত্রণে থাকতে হবে। সংগঠিত সমাজতান্ত্রিক প্রলেতারিয়েতকে এসব 
কাজের নজর রাখতে হবে, সবদিক থেকে এগুলসকে তত্বাবধান করতে হবে, 
এবং শুরু থেকে শেষ পর্যন্ত এই সব কিছুর প্রত্যেকটি প্রলেতারীয় কর্মষোগে 
প্রাণপ্রবাহ সঞ্চার করতে হবে এবং এইভাবে £লেখক লেখার কাজ কৰে এবং 
পাঠক পড়ার কাজ করে" এই আধা অবলমোভী, আধাব্যবসাদারী রুশদেশী 
নীতির পৃরনে। সব কিছুর ভিত্তি দূর করতে হবে ।, 

লেনিন নিশ্চয়ই জানতেন যে এতে চীংকার টেঁচামেচি উঠবে, বুদ্ধিজীবীদের 
মধ্যে যার! সাহিত্য সৃষ্টির মতো সৃন্দর ব্যক্তিগত বিষয়ের উপর সম্টির নিয়ন্ত্রণ 
আরোপ করার চেষ্ট! হচ্ছে দেখে যন্ত্রণা! অনুভব করবেন । এইরকম প্রতিবাদের 
উত্তরে তিনি বলছেন £ 

“আমর! পাটি“ সাহিতা এবং তার উপর পাটি নিয়ন্ত্রণ সম্পর্কে আলোচনা 
করছি। যা খুশি বলার ও লেখার অবাধ স্বাধীনত। প্রত্যেকেরই আছে। 
কিন্তু পাটি“ বিরোধী মতামত প্রচারে যারা পার্টির ধ্বজ। কাজে লাগাচ্ছে তেমন 
সমস্ত সভাদের বিতাডনের স্বাধীনতাও আছে প্রতিটি স্বাধীন সমিতির ( পাটি 
সমেত )। বাক্‌ স্বাধীনতা এবং সংবাদপত্রের স্বাধীনতা নিশ্চয়ই পরিপূর্ণ থাকবে ' 
কিন্তু সংগঠনের স্বাধীনতাও পরিপূর্ণ থাকতে হবে। বাক-ম্বাধীনতার নামে 
তোমাকে প্রাণভরে হৈ চৈ করা, মিথ্য। কথা বল! এবং লিখতে দেওয়ার 
সম্মতি দিতে আমি বাধ্য। কিন্ত তুমিও আমাকে সংগঠনের স্বাধীনতা দিতে 
বাধ্য । যে-কোনো লোককে গ্রহণ কর! অথবা ইচ্ছামত যে কোনে মতাষত ব্য 
করার জন্ক বিতাড়িত করার অনুমতি দিতে বাধ্য । পাটি হলো স্বেচ্ছা-সংগঠন | 
ারা পাঁটি-বিরোধী বক্তব্য বলে তাদের যদি পার্ট ঝেটিয়ে বিদায় না করে তা 


রাজনৈতিক আন্দোলন, সংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক ফ্রন্ট ৮৫ 


হলে প্রথর্জে আদর্শগতভাবে এবং পরে সংগঠনগতগ্ভাবে পার্টি অন্িবার্ষভাবে 
ভেঙে যাবে । পার্টি এবং পার্টি-বিরোধী সীঘারেখ। নিধধারিত হয় পাটির 
কর্মসূচী, রণকৌশলগত নীতি এবং নিয়মাবলী সংক্রান্ত পার্টির বিভিন্ন প্রস্তাব, 
এবং সর্োোপরি প্রলেতারিয়েত আন্তক্জাতিক স্থ্েচ্ছ।-সংগঠনের সমগ্র অভিজ্ঞতা 
দিয়ে। প্রতিনিয়ত পার্টির অভ্যন্তরে এমন সব ব্যক্তিসমূহের সমাবেশ ঘটে 
যারা অসঙ্গতিভর প্রবণত। নিয়ে আসে, যাকে সম্পূর্নত মার্কপীয় বলা যায় 
না, সঠিকও নয় কোনো মতেই । আবার অন্যদিকে যে-সংগঠন নিয়মিত কমীর্ছের 
মধ্য থেকে আগাছা দূর করার কাজ চালায়-_-এই সমস্ত বিষয়ে পার্ট সঠিকভাবে 
ব্যাখা উপস্থিত করে । লেনিন এই অভিমত ব্যক্ত করেছেন ঃ 

পার্টির মধ্যে চিন্তার স্বাধীনতা এবং সমালোচনার স্বাধীনতা আমাদের 
কখনও পাটি নামক স্বাধীন সমিতিতে জনগণকে সংগঠিত করার বিষয়টি সম্পর্কে 
বিশ্মরণ ঘটায় না|; 

বিপ্রবী আদর্শে বিশ্বাসী কোনে। গ্রতিভাধর সাহিত্যকারের সৃজনশীল লেখক 
হিসাবে স্বাধীনতা থেকে বঞ্চিত হবার কোনে! কারণই নেই, বরঞ্চ সে তার নিজের 
এবং সহকমাঁদের সৃজনশীল কাজ করার অনুকুলে পরিবেশ সৃষ্টিই করে। কারণ, 
সাহিত্যের বিকাশলাভের সবচেয়ে বড বাধা হলো ক্ষুদ্র এক শোষক গোষ্ঠীর শরণী 
শাসন যারা বিপুল সংখ্যক জনসাধারণকে পদানত রাখতে চায়। লেনিন 
বলছেন যে পরিপুর্ণ স্বাধীনত। সম্পর্কে বুর্জোয়াদের কথাবার্তা “নিছক ভগ্তামী । 
কারণ “যে-সমাজ মুদ্রাশক্তিকে ভিত্তি করে দীডিয়ে আছে, যে-সমাজে শ্রমজীবী 
জনসাধারণ দারিদ্র্যে এবং মুষ্টিমেয় ধনী পরগাছার মতো বাস করে,সেখানে 
কোনে! প্রকৃত এবং বাস্তব "ম্বাধীনতা” থাকতে পারে না। লেখক মহাশয়, আপনি 


আপনার বুজেণয়া প্রকাশক এবং বুজোণয়া পাঠকদের থেকে কি স্বাধীনতা ভোগ 
করেন যারা আপনার কাছে ঘৌন আবেদনপূর্ণ বিষয় এবং চিত্রে "পবিত্র 


বর্ণনাময় শিল্পে 'অতিরিজ সংযোক্ষন' হিদাবে বেষ্ঠা চরিত্র হাজির করার জন্য 
দাবি জানায়? অবিমিশ্র স্বাধীনতা কথাটি বুজেণয়। অথবা নৈরাজ্যবাদীদের বুলি । 
( যেহেতু, বিশ্বদৃষ্টিভাঁ্গতে নৈরাজ্যবাদ হলে বুর্জোয়। দর্শনের অশ্তর-রূপটির 
প্রতিভাস। ) সমাজে বাস করে কেউ সমাঞ্জ থেকে মুক্ত থাকতে পারে না। 
বুজেোয়। লেখক, শিল্প অণবা অভিনেত্রীদের স্বাধানতার অর্থ হলে ( কিন্বা 
কপট হার মুখোশ ), টাকার খলি, উৎকোচ এবং বেশ্টাবৃত্তির উপর নির্ভরশীল 
পরাধ নতা |? 

পক্ষান্তরে, লেনিন বলছেন, “একমাত্র তখনই সা হত্য 'প্রকৃঠ মুক্ত' হতে পারে 
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যখন তা 'খোলাখৃপিভাবে প্রলেতারিয়েতের সঙ্গে ফোগসৃত্র স্থাপন” করতে 
পারে। এইভাবে ফে-সাহ্ত্য সবহারার সঙ্গে সংযুক্ত হয় সেই সাহিত্যই প্রকৃত 
স্বাধীন হতে পারে কারণ তখন তাকে কিছু কিছু প্রানু্ষে অবসরগ্রস্তা নারা, 
অথবা “উচ্চবরগের কয়েক হাঞ্জার” লোকের সেবা! করতে হয় না, সে সেবা করে 
হাজ]র হাজার লক্ষ লক্ষ সাধারণ মানুষকে, যার! দেশের ফুল, শক্তি এবং 
ভবিষ্তং । এট হবে স্বাধীন সাহিত্য য! সমাজতান্ত্রিক প্রলেতারিয়েতের অভিজ্ঞতা 
(আদিম কাল্পনক রূপ থেকে সমাজতন্ত্র বিকাশের পরিপূর্ণতা, বৈজ্ঞানিক 
সমাজতন্ত্র ) এবং বতমানের অভিজ্ঞতার (শ্রমিক কমরেডদের ব্মান সংগ্রাম ) 
মধ্যে অবিরাম পারস্পরিক ক্রিয়া সম্পন্ন করে সমাজতান্ত্রিক প্রলেতারিয়েতের 
জীবন্ত কাজ ও অভিজ্ঞতায় গড়া মানবতার বৈপ্লবিক চিন্তার শেষ কথাটিকে 
স্ম্বদ্ধ করবে ।? 

সমাজের সবচেয়ে প্রগতিশীল শক্তির সঙ্গে অবিচ্ছেদ্ভাবে যুক্ত করা এবং 
মানব ইতিহাসের সর্বাধিক উন্নত সমাজ গড়ে তোলার দায়িত্ব গ্রহণ করাকেই 
লেনিন সৃজনশীল রচনার মহান পথ হিসাবে বর্ণনা করেছেন। সেই কারণেই 
তিনি ম্যাক্সিম গোকার মতো এমন সংবেদনশীল ব্যক্তি, এমন প্রতিভাধর লেখকের 
প্রতি আকৃষ্ট হয়েছিলেন । 

লেনিন সম্পর্কে স্মৃতিচারণায় গোক্ণ এক আলোচনায় উল্লেখ করেছেন যেখানে 
লেনিন কেমন করে ধনিক লুঠেরার৷ পৃথিবীর সব তেল, লৌহ, আকরিক, কাঠ 
এবং কয়ল লুঠ করেছে সেই বিষয়ে শ্রমিকদের জন্ক উপন্থাস রচনার প্রস্তাব 
রেছেন। এই প্রস্তাব তিনি করেছিলেন মার্কসবাদী দার্শনিক বগদানভের 
কাছে। গোক্কে একবার ঠাট্রাচ্ছলে লেনিন বলেছিলেন, “আপনি এক 
হেয়ালী। সাহিত্যে আপনাকে মনে হয় গভীর বাস্তববাদী, মানুষের প্রতি 
আচরণে আপনি রোমান্টিক” ইত্যার্দি। প্রগতিবাদী মানবতা এবং তার 
পথিকৃৎ বর্তমান প্রলেতারিয়েত শ্রেণীর মহান আদর্শে সৃজনশীল লেখা, দার্শনিক 
অথবা! বৃদ্ধিক্রীবীর। কিভাবে প্রতিভ শিয়োগ করবেন ইত্যাদি সম্পকে তাদের 
সঙ্গে আলোচনায় লেনিন সামগ্রিকভাবে বি্লবী আন্দোলন এবং গার্টির 
প্রলেতারীয় নাহিত্োর তত্বগত ভিত্তি সুদৃঢ় কর।র জন্থই সাধ্যমত চেষ্টা করেছেন। 

আমরা কমিউনিস্টরা ভারতবর্ষের বিপ্লবী আন্দোলনের নির্দিউ অবস্থায় 
সহত্যক্ষেত্রে লেনিনের এই নির্দেশিত পথ বুঝতে এবং প্রয়োগ করতে চেষ্টা 
করেছি । আমাদের অকমিউনিনস্ট বন্ধুরা অবশ্ত প্রগতি লেখক আন্দোলনের 
ক্ষেত্রে একে অনুধাবন করতে বা এর উৎকর্ষ উপলান্ধ করতে সক্ষম হননি । তারই 
জন্য দেখা দিল তাদের সঙ্গে আমাদের বিরোধ--আর এই বিরোধে তারা 
আমাদের বিরুদ্ধে ক্রমাগত কমিউনিস্টশ্ববিরোধী বস্তাপচ1 কুংসা চালালেন যে 
আমরা নাকি এমন এক জগতে “একনায়কবাদী সামরিক শৃঙ্খল আরোপ করার 
চেষ্টা করেছি যেখানে শুক থেকে শেষ সব কিছুরই ব্যক্তি স্বাধীনতার 
অবাধ সুযোগ বাঞুনীয়। 
রাজনৈতিক আন্দোলন, সংস্কৃতি ও সাং্কৃতিক ফ্রন্ট ৮৭ 
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5৯৩৪ 


সংস্কৃতি, ভাপমা স্কৃতি প্রন 


সংস্কৃতি বলতে আমর! কি বুঝি? সাধারণভাবে মানুষের জীবনযাত্রার সঙ্গে 
সঙ্গে সঙ্গীত, নাটক, নৃত্য ইত্যাদির যে-সব অনুষ্ঠান ও উৎসব, নানাবিধ সাহিত্য 
কর্ম, এবং পোশাক আশাক, দৈনন্দিন ব্যবহারের নানা জিনিদ, উৎপাদন, আহার, 
প্রস্ভুত মিলিয়ে যে সব কাজ, তাকে আমরা বলি সংস্কৃতিক । মানুষের জীবন 
কেবলমাত্র আহার, বাসস্থান বা পরিধেয় বস্ত্র অর্জনের জন্য পরিক্রমা নয়। 
এই পরিশ্রমের পাশাপাশি তার জীবনে স্বাচ্ছন্দ্যবিধানের জন্য, আনন্দলাভের 
জঙ্ট অ'রও এমন কিছু প্রয়োজন যা তার জীবনকে পূর্ণ করবে, পরিতৃপ্থির মধ্য 
দিয়ে নতুন শক্তির ফোগান দেবে । সংস্কৃতিকর্ম এর জন্তই | কোনে জাতি বা 
জনগো্টীর সংস্কৃতির সন্ধান করতে গিয়ে আমরা তাই এই সব দিকেই তাকাই । 
কিন্তু সংস্কৃতির ধারণ। আরও অনেক ব্যাপক । যা কিছু আমাদের জীবনকে ধরে 
রাখে তাই সংস্কৃতি । যেভ'বে আমর] চলি, জীবনের বিভিন্ন ক্ষেত্রে যে-সব 
আচরণ করি, চিন্তাভাবনা আদর্শবোধের মধ্যে যা গ্রহণ করি ও নানাভ'বে যার 
বহিঃপ্রকাশ হয়, সবট। নিয়েই সংস্কৃতি । 

জীবনকে, সভ্যতাকে এগিয়ে নিয়ে চলে এই সংস্কৃতি । তাই সাংস্কৃতিক মান 
বঙজ্জায় রাখা, এই সংস্কৃতিকে আরও উচ্চস্তরে নিয়ে যাওয়া একাস্ত আবশ্যক । 
কোনে নিদিষ্ট লক্ষাসাধনের জন যে-পথ নিদিষ্ট হয় সে-পথে চঙ্গার ক্ষেত্রেও 
পাথেয় সংস্ক(ত-শক্ত । দৃষ্টীত্তস্বরূপ বল! যায়, ১৯১৭ সালে অক্টোবর বিপ্লবের 
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পর ঙেনিন যখন রাশিয়ায় বিশ্বের প্রথম সমাজতান্ত্রিক ব্যবস্থ। গ্রহণের কাঙ্গে উদ্যোগ 
গ্রহণ করেন তখন তিনি এ কাজের জন্ত সংস্কৃতি বিপ্লবের ওপর জোর দেন। 
কারণ, পুরোনো চিন্তাধারা, পৃরোনে পদ্ধতি দিয়ে নতুন এই সমাজতান্ত্রিক ব্যব- 
স্থার পত্তন সম্ভব নয়। চিন্তা ও কমে আমুল পরিবর্তন প্রয়োজন । চীনেও সংস্কৃতি 
বিপ্লবের উদ্দেশ্ট তাই ছিল । কিন্তু চীনের সংস্কৃতি বিপ্লবের নেতাদের বিভ্র!প্তিমূলক 
দৃষ্টিভঙ্গি ও ন্মাচরণের ফগ্ে এখানে এই বিপ্লব সফল তে হয়ই নি, বরং বিপরীত 
ফল হয়েছে। স্বাধীনতা অর্জনের পর ভারতেও এমন একট সংস্কৃতি বিপ্রবের 
প্রয়োজন ছিল। ব্যাপক সংস্কৃতি আঁভযানের মাধ্যমে দেশবাসীকে যদি 
দেশপ্রেমে, দেশগঠনের কাজে, উনপ্পনের কমে অনুপ্রাণিত করা যেত তাহলে 
দেশের চহারা আজ অন্ত রকম হতো । কিন্তু এই চেষ্টাই হয়নি । এভাবে যে 
মানুষকে উদ্দ্ধ করা যাষ তার প্রমাণ তো বারে বারে পেয়েছি । দেশ যখন 
বিদেশীর দ্বারা আক্রান্ত হয় তখন যেভাবে আবালবৃদ্ধবণিত', বিশেষ করে যুব 
সমাজ, দেশরক্ষ'র কাজে সর্বদ্থ বিসর্জন দিপ্নে এগয়ে আসে, তা আমরা দেখেছি। 
ছ্বিতীপ মহাযৃঙ্ছের সময় ইউরোপের বিভিন্ন দেশে নাংজী আক্রমণের বিরুদ্ধে 
দেশপ্রোমক শক্তি যেভাবে জীবনষাপন করে সংগ্রাম করেছে তাও এই প্রসঙ্গে 
উল্লেখযোগ্য | বন্যার সময় যে-টংসাহে ছেলেমেয়েরা বিপন্ন মানুষের সেবায় 
অগ্রসর হয়, অনেক সময় নিজেদের জীবনকে বিপন্ন করে, তা কি কম? 

সংস্কৃতিকে বেন্দ্র করে মানুষের যে এই অগ্রগমন তার গতি প্রতিরোধ করার 
জন্য বিরুদ্ধ সব শক্তি বরাবরই ঠেষ্টা করেছে । অতীতেও মামরা দেখেছি, 
ইউরোপে যখন নবজাাগরণের (রেনেসাস) যাজা শুরু হয়েছে, জ্ঞানবিজ্ঞান 
চিত্রকলার ক্ষেত্রে নতুন প্রয়াস হচ্ছে, তখন বেশ কিছু ধর্যাজক, রাজ ।র দল্গ, 
সামন্ত শক্তি নানাভাবে তার বিরুদ্ধে দাড়িয়েছে । নতুন মুক্তচিন্ত'র পথ রুদ্ধ 
করার চেষ্টা করেছে । আমাদের দেশেও দেখি, রামমোহন যখন বিশ্বের নতুন 
চিন্তার দ্বারপ্রান্তে ভারতকে নিয়ে যাবার চেষ্টা করেন,সতীদাহের মতে। বর্বর প্রথা 
বন্ধ করার জন্য উদ্যোগ গ্রহণ করেন কিংবা ডিরে'জিও-র মতো মানুষ যখন সকল 
অন্ধ সংস্কারের বিরুদ্ধে বিদ্রোহ করার জন্য ছাত্রমুবসমাজকে উদ্বুদ্ধ করার চেষ্টা 
করেন অথবা বিদ্যাসাগর যখন বিধবা বিবাহ প্রবর্তনের জন্য উদ্যোগী হন, কি 
প্রচণ্ড বাধার সম্মুখীন হতে হয়েছিল তাদের । সংস্কৃতিবিরোধী অপচেষ্টা এই সব 
বাধাদানের কাজ । 

এখন আমরা দেখছি, ভারতে এবং অন্যত্র, সব পৃশ্জিবাদী দেশে ও প্রায় 
সব ক'টি তৃতীয় বিশ্বের উন্নয়নশীল দেশে চলছে সংস্কৃতিবিরোধী নান! প্রয়াস, 
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যাকে আমরা বলি অপ-সংস্কৃতি। সংস্কৃতির বিপরীত কর্ম, বা 
সংস্কৃতির নামে সংস্কৃতির অপন্ব্যবহর হলো অপ-সংস্কৃতিত। নগ্রতাবাদ, 
মদাপান, অঙ্সীল ছায়াচিত্র (বুফিলসম), প্রভৃতির মধ্যে এই অপসংস্কৃতির 
প্রকাশ । ছায়াচিত্রে, মঞ্চাভিনয়ে, নৃত্যানৃঙ্গনে নারীৰের নগ্ন করে প্রকাশ 
করা হচ্ছে। বিজ্ঞপন মাধ্যমে, সংবাদপত্রে, টেলিডিশনে, পরবে সাজানো 
পোস্টারে, হোডিং-এ নগ্ন নারীচিত্র প্রাধ'না পাচ্ছে। সাহিতে' নারীকে কেবল 
নগ্ন করেই পেশ করা হচ্ছে না, বিকৃত যৌনকর্ সবিস্তারে বর্ণনা কর। হস্ছে। 
নয়চিত্র, নগ্নবর্ণন! সংকিত পত্র-প্রক1 পুস্তিকার প্রচার বিক্রয় বাডছে। বু 
ফিলমের রমরমা কারবার চলছে । এই সঙ্গে চলছে মণ্যপানের ঢালাও ব্যাপার । 
কেবল অল্পবয়মের ছেল্রোই নয়, স্কুল-কলেজের মেয়েরাও এখন অনেকে মদ 
থাচ্ছে, কেউ কেউ প্রকাশ্যেই । এবং, এই সবের ফলে যোন-সম্পর্কের পুরোনো 
ধ্যান-্ধ।রণার পরিবর্তন হচ্ছে। ছেলেমেয়েদের মধো অবাধ যোশাচার শুরু 
হয়েছে । বয়স্কদের মধ্যেও এই প্িশিস বাডছে । এই সঙ্গে শুক্ু হয়েছে আবার 
ড্রাগের নেশা । 

এই সব জিনিস ভারতের নানা স্থানে চলছে, পশ্চিমবঙ্গেও বাডছে। কেন 
এমন হচ্ছে? এ যে এমনি হঠাং হচ্ছে, তা নয় । পরিকল্িহভাবে এই গ্রিনিস 
করানো হচ্ছে। ইয়াহ্কি কালচার ব্তে আমরা যা বুঝি তা তো অ।ছেই এর 
মধ্যে, তা ছাডাও আছে অ'রও নান। স্বার্থের চক্রান্ত । যুব সমাজ যাতে অন্যায় 
অত্যাচার শোষণের বিরুদ্ধে সংগ্রাম করতে ন! পারে, নতুন চিন্তায় উদ্বদ্ধ হয়ে 
যাতে তারা নতুন সমাজ সৃষ্টির পথে অগ্রপর হতে না পারে, তার জন্য তাদের 
বিপথগামী করে নেশায় ধুদ করে রাখার জনাই এই চক্রান্ত । অপরিণত বয়সের 
সকল ছেলেমেয়েদের মধ্যে অনেকেই এই চক্রান্তের শিকার হচ্ছে। অপসংস্কৃতির 
জোয়ার চলছে। 

ইউরোপ-আমেরিকায়, অ-সমাজতন্ত্রী সব দেশ এবং পৃণজিবাদ ও নব্য সামস্ত- 
বাদের প্রভাবান্বিত দেশগুলির সবত্রই চলছে এখন এই জিনিস। ব্যাপার একই । 
দেশে দেশে যুদ্ধের [বরুদ্ধে, শাস্তির সপক্ষে আন্দোলন জোরদার হচ্ছে, পৃণ্জবাদ 
ও সাম্রাজ্যবাদের অবসানের জন্য জোর লড়াই চলছে, সমাজতন্ত্র প্রতিষ্ঠার জন্য 
নিরলন প্রক্লাম অব্যাহত আছে । এবং, সর্বত্রই এই সব কাজে যুব শক্তির একটি 
বিশেষ ভূমিকা আছে। তাই যুব সমাজকে বিপথগামী করো!। নগ্নতা 
বেলেল্লাপনার অপপংস্কৃততর পথ ধরো । সমাজতাপ্রিক দেশে এই জিনিস নেই। 
কোথাও কেউ এই পথে যাবার সামান্য চেষ্ট। করলে রাষ্ট্র তার বিরুছে কঠোর 
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বাবস্থা গ্রহণ করে। সংস্কৃতি ও অপ-্সংস্কৃতি নিয়ে ছুই বাবস্থার মধ্যে এই পার্থক। 
চোখে গড়বেই। বিভক্ত বাচসিন শহরের পশ্চিমাংশে বই-্এর দোকানে সর্বজ্ঞ 
পর্ণো-পত্রিকা,বু ফিলমের প্রকাশ্য সিনেমা, শো, নাইট ক্লাব, সবই রয়েছে । আর 
দেয়াল পার হয়ে পূর্বে সমাজতান্ত্রিক জি. ডি. আর-এর বািনে গেলেই দেখা 
যাবে এ সবের কিছুই নেই সেখানে । স্ক্যানডিনেভিয়ান দেশগুলির সর্বত্র 
'পারমিসিভ্‌ঃ ব্যবস্থার চূড়ান্ত । আর একটু পার হয়ে সোভিয়েতে গেলেই দেখা 
ষাবে সব বন্ধ। কারণ, যে সব প্রয়োজনে এই সব প্রজিবাদশ দেশে যুব বিদ্রোহ 
দমনের জন্য ব্যবস্থা গ্রহণ করা দরকার সমাজতান্ত্রিক দেশে তা নেই। তৃতাঁয় 
বিশ্বের উন্নয়নশীল দেশগুলিতে আজ যেখানে খাদা, বস্ত্র, শিক্ষা, স্বাস্থ্যের জন্য 
বিভিন্ন ব্যবস্। গ্রহণ করা প্রয়োজন সেখানে যুবসমাজ তথা সামগ্রিকভাবে 
জনসাধারণের দ্বষ্টি অন্য দিকে ফেরাবার জন্যই অপসংস্কৃতিমুলক নান! উত্তেজক 
উপাচারের আয়োজন । 


কিস্তু কেবল এই সব নগ্রতা, মদ্যপান, ড্রাগসের নেশাই কি অপসংস্কৃতি ? 
মিথ্যাচার, দুর্শতত, ঘুষ, স্বনপোষণ, এ সবও চি অপ-সংস্কৃতি নয়? ষে 
নিলজ্জ কর্তাভর্জার রাজননতি আজ কোবাও কোথাও চলছে তাকেই বা আমরা 
কি বলব? শিক্ষক যখন তার নিদিষ্ট ক্লাসে না গিয়ে, দিনের পর দিন কুলে না 
গিয়ে অক্প'নবদনে মাস শেষে তার বেতনট গ্রহণ করেন তখন তা কি সুস্থ 
স্কৃতির পর্যায়ে পড়ে? কিংবা, একজন সরকারী কর্মচারী যখন দুপুরে অফিসে 
নিল“জ্জভাবে ঘুষ নেন, আর সেই ব্যক্তিই বিকালে আঁফসের পর লালবাগ 
কাধে নিয়ে ইনকিলাব দ্রিন্দাবাদ* বলেন তখন তাকেই বা আমরা কি বলব? 
অথবা, সকালে সাড়ে দশটার জায়গায় বেল! বারোটা-একটায় সব অফিসে 
আসেন, আর বিকাল চারটে বাজতে ন! বাজতেই অফিস ফাকা । এ সব কি 
অপসংস্কৃতি নয়? 
একজন বাক্তি সাধারণ ধারণা মতে অত্যন্ত সং, কখনও মিথ্যা কথ। বলেন না, 
কথাবাত তেও অত্যন্ত ভদ্র, কিন্তু অন্ধ কুসং-স্কারে তার মন সম্পূর্ণ আচ্ছন্ন, চিন্তা- 
ধারা একেবারে মধ্যযুগীয় । একে আমরা কোথায় ফেলব ? সংক্চতি না 
অপসংস্কৃতি, কোন্‌ পর্যায়ে? 
ধম্ম অনেক সময় মানুষকে কিছু সং নিয়ম-কানুনের দ্বার] বেধে রাথে । জীবনে 
কিছুটা শৃঙ্খলা! আনে । এ নিশ্চয়ই ভাল । কিন্তু, ধর্মের নামে যখন বজ্জ তি চলে? 
ধর্মের দোহাই শিয়ে যখন এদেশে টিকিধারী *গ্ডিত আর দাড়িওয়াল। মোল্লার দল 
দাগ! বাধায়? ভিয়েতনামের মুক্তিযুদ্ধের সময় যখন দেখা গেল বৌদ্ধ ভিক্ষুর! 
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মাক্তিন সমরবাদকে মদত দিচ্ছে? বিংবা, যখন ক'দিন আগে শ্রীগঙ্কায় 
তামিল-নিধনে প্রকাশ্ত রাজপথে বৌদ্ধ ভিক্ষুরা নামলেন? এ সব কি সংস্কৃতি? 

আজও দেখি ধর্মনিরপেক্ষ ভারতে, রাজস্থানে বৃষ্টি না হলে রাজ্যের মৃখ্যমন্ত্রী 
সরকারী ব্যয়ে বৃষ্টির জন্ত পৃজা-্যাগ-যজ্ঞ বরেন, এবং তার ছবি সংবাদপত্রে ছাপা 
হয়। অথবা, এখনও যে সতদাহ হচ্ছে, এবং সতীস্থানের পবিত্র স্পর্শে পুণা- 
লাভের উগ্র আকাঙ্ষায় লক্ষ লক্ষ মানুষের মিছিল । এসব কি সংস্কতি-সঙ্গত ? 

বিপদে পঙলে শ্রীমতী ইন্দিরা গান্ধী তিরুপ্তি ছুটতেন, জ্যোতিষীর বাড়ি 
যেতেন হাত দেখাতে । আর অতি আধুনিক পুত্র একবিংশ শতাব্দীর প্রযুক্তি 
মুগের সারবি রাজীব গান্ধীও একই কাজ করছেন। এও কি সংস্কৃতি? 

গুরুবাদের মধ্য দিয়ে মানুষকে ধমের আফিমের নেশায় বৃ্দ করে ফেলে দেবার 
চেষ্টা দিনের পর দিন বাডছে। যে-সব জায়গায় কখনও গির্জা দেখা যায় নি, 
এখন সে সব স্থানে অসংখ্য গিজ1 গজিয়ে উঠছে। রাস্তায় দশ পা পর-পর শনি 
ঠাকুরের পুজো! । সবই কি সংকণ্ন? 

এই সবই অপ-সংস্কতি । সভ্যতার গতিপথে নিশ্চিত অগ্রগতিতে বাধ! সষ্টি 
করছে এই সব কাঁজকণ্র। 


এখন উপায় কি? 
এই আঘাতের বিরুদ্ধে রুখে ঈাডাতে হবে | বিকৃতমানের নৃত্য, গীত, নাটক 


প্রভৃতি সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠান কিংবা সাহিতা প্রড়তির মধা দিয়ে অপ-ংদ্কৃতি বিস্তারের 
যে অপচে্টী তা কেবলমাত্র বক্তৃতা, মিছিল ওভূণতির দ্বারা বন্ধ করা যাবে না 
ৃস্থ সংস্কৃতি অনুষ্ঠানের বিকল্প কর্মসূচী শি্পী-সাহিত্যিক এবং এই ব্যাপারে উৎসাহী 
ব্যক্তিদের কাছে তুলে ধরতে হবে । দেখা গেছে, প্রথম থেকে ছেলেমেয়েদের মধ্যে 
সুস্থ সংস্কৃতি-কর্মের উৎসাহ দিলে তারা একে গ্রহণ করে এবং এ ব্যাপারে কৃতিত্বের 
সঙ্গে অগ্রসর হয় । এই কাজ ঠিক মতো! করতে পারলে এই ক্ষেত্রে অপসংস্কৃতির 
আক্রমণ নিশ্চয়ই কিছুট। প্রতিহত করা যায়। 

নৃত্য, গীত, নাটক প্রগতিশীল দৃষ্টিভগি নিয়ে, নতুন যুগের আদশে গভে তৃললে 
তা মানুষের সংগ্রামকে এগিয়ে নিয়ে যাবার ক্ষেত্রে সাহায্য করে। সে কাজ 
করে যেতে হবে। 

কিন্ত মুল সমস্যা আরও গভীরে, এবং বিষয়টি শ্রেণীবিচারে বিবেচনা করতে 
হবে। ক্ষয়িছু পৃঃজিবাদ এখন অবক্ষয়ের শেষ সীমায় পৌছেছে। পু*জিবাদের 
অবমান এবং সমাজতন্ত্র প্রতিষ্ঠার সংগ্রাম সর্বত্র জোরদার হচ্ছে । এই সংগ্রা্কে 
ধ্বংস করার জন্য, সংগ্রামমুখী মনোভাবকে নষ্ট করার জন্য নান! ভঙ্গিতে, অগ্ধ 
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সংস্কার, ধরান্ধতা, পশ্চাংগামী মানপিকতা, নগ্নতা, মদমত্ততা, বেলেল্লাপনা 
প্রভৃতির মাধ্যমে চেষ্টা চলছে। এবং স্থিতাবস্থার সমর্থকরাই এই কাজ করছে। 
সুতরাং, যারা সমাজ পরিবঙনের সংগ্রাযে এগিয়ে আসবেন, আজ তাদের 
দায়িত্ব নতুন চিন্তায় উদ্বৃদ্ধ হয়ে, নতুন মুল্যবোধে অনুপ্রাণিত হয়ে, সামগ্রিকভাবে 
অপসংস্কতির বিরুদ্ধে সংগ্রাম করা । এবং, এই সংগ্রথম হবে নিরলস, একটানা । 
আর পৃণ্জিবাদই ব৷ বলি কেন, দীর্ঘদিন সমাজতন্ত্রের পথে চলার পর অনেক 
সমাজতান্ত্রিক দেশেও আরজ অপনংস্কতি উ*কিযুখ্ক মারছে । এবাপারেও 
প্রথম থেকেই কঠোর মনোভাব নিয়ে অগ্রসর হতে হবে। 
স্কঠিকে কেন্দ্র করেই জীবন। স্ৃতরাং, এই সংস্কৃতিকে রক্ষা করতেই হবে। 
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মুহম্মদ ৮৪৮ বি 


আলা সংস্ক, তি 


প্রলেভারণয় কালচার ব1 সংস্কৃতি সম্বন্ধে সমাজবাদী মতবাদ একটা বিপ্রবণ 
মতবাদ । ইতিহাসের প্রথম সমাজবাদশ রাস্ট্র সোভিয়েত ইউনিয়নের এবং 
কমিউনিস্ট (তৃঙণয়) আন্তর্জ|তিকের প্রতিষ্ঠাত, এ যুগের সর্বশ্রেষ্ঠ বিপ্লব নেতা 
ভলাদিমির ইদিচ লেনিন সমাজবাদশ বিপ্লবের ও রাস্ট্রের সংগঠক হিসাবে 
সমাজবাদী রাজনীতি ও অর্থনশতির ক্ষেত্রে যেমন, তেমনি সমাজবাদশ সংস্কাঁতির 
ক্ষেত্রেও বহু তত্ব ও নপতি ব্যাখ্যা ও প্রচার করেছিলেন । আজ তার সেই বিপ্লব” 
সাংস্কৃতিক মতবাদ সম্বন্ধে আলোচনার অবকাশ ও গুরুত্ব অনেক । এই উপলক্ষে 
লেনিনের রচন1! পড়া ও তাই থেকে শিক্ষা লাভ কর! প্রত্যেক বিস্লবশ 
কর্মীর কর্তব্য । 

আমাদের পেশে বর্তমান সমাজ ব্যবস্থার ও সামাজিক চিস্তাধারার মধ্যে 
সাংস্কৃতিক বিকাশের যে-পর্যায়ের পরিচয় পাওয়। যায় তার উপর সামস্তবাদশী ও 
পুর্ণজবাদ ছুই শ্রেণীরই প্রভাব সুম্প্ট। প্রাচীন সামন্তবাদণ [চিন্তাধারার যে প্রভাব 
ব্যাপকভাবে রয়ে গেছে তাকে ধিগ্লবী উপায়ে মুছে ফেলা হয়নি বলে, এবং 
আধুনিক পৃশ্জিবাদশ চিন্তাধারার প্রভাব প্রাচণন চিন্তাধারার প্রভাবকে সম্পূর্ণ 
হঠিয়ে ন। দিলেও, বরং তার সঙ্গে আপস করে বিরাজ করলেও, সমাজ জশীবনে 
অনেকখানি প্রততিটিত হয়ে গেছে । রা্ট্রক্ষমতার উপর প্রধান শক্তি হিসাবে 
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বুর্জার! শ্রেণীর প্রভাব সমাঞ্গ জখবনে এবং সংস্কাত ক্ষেত্রে প্রতিতিত হতে তাকে 
সাহায্য করবে । 


শোবণ-বিরোধী সংস্কৃতি 


লেনিনের মল্ত, স মাঁগ্রকভাবে মতলাদের ক্ষেত্রে সাংস্কৃতিক চিন্তাধ।রা৷ একটা 
শ্রেণীভিততক চিন্তাধ রা। এই বিচারে প্রলেতারীয় সংস্কৃতি সামন্তবাদশ ও 
পৃণ্জিবাদী সংক্ষতির বিরোধী । প্রথমে, ছুইশ্রেণীর সংস্কৃতি নিজ নিজ পদ্ধতিতে 
সামাজিক শোষণের ধরক ও বাহক। শেষোক্ত বা প্রলেতারশয় সংস্কৃতির 
আশু লক্ষ্য তামাম শোষণ ব্যবস্থাকে নিমুল করা । এই মৌলিক শ্রেশগত বিরোধ 
শু€ সকস্কৃতর ক্ষেত্রেই নয়, বর্তমান সমাক্গ জীবনের সকল ক্ষেত্রেই আছে, এবং 
শ্রেণীসংগ্রামের মধ্য দিয়ে তা প্রকট হয়ে উঠছে। 

একটি বি্লবশ শ্রেণণ যখন একট প্রতিক্তিয়াশীল শ্রেণীর হাত থেকে বিপ্লবের 
পথে রাস্ট্রক্ষমতা দখল করে নেয়, তখন পৃরোন অর্থবাবস্থা'র পরিবর্তে তার নিজন্র 
বিপ্লবণ অর্থবাবস্থাও গড়ে তোলে এবং তার সাথে সাথে পুরোন সংস্কৃতির 
জায়গ য় তার নিজস্ব শ্রৌগত সংক্ততও গঠন করে। 

১৯১ সালের নভেম্বর মাসে লেনিনের ও কমিউনিস্ট পার্টির নেতৃত্বে যখন 
রু[শয়ার শ্রামক্ষ শ্রেণী ও জনগণ মহান অক্টোবর সমাজবাদণ [িপ্লবের পথে সে 
দেশের রাষ্ট্রক্ষমত দখল করে, তখন রুর্জোয়। রাষ্ট্রের পারবতে সোশ্ঠ।লিষ্ট রা 
কায়েম করে, অর্থনীতিক ক্ষেত্রে সমাজবাদা অর্থব্যবস্থা গড়ে তুলতে আরম্ভ করে। 
আর সেই সঙ্গে সমাজবাদী সংস্কৃতি গঠনের কাজও চালাতে থাকে। 


উৎপাদন-ভিত্তিক শিক্ষা 


সাংস্কতিক কাজের মধো বাপকতর জনশিক্ষা রাশিয়ার অর্থনধততিক গঠনের 
ক[জে বিশেষভ'বে সহ'য়ক হয় । তা ছিল উন্নত অর্থবাবস্থা গঠনে অপারিহার্য | 
এই শিক্ষা সাধারণভাবে সাংফ্তিক উন্নয়নের পথেও সাহায্য করে। তবে 
সমাজবাদশ জনশশিক্ষা। বুর্ভোয়] ব্যবস্থায় ষেমন সেভাবে কেতাবণ বিদ্যায় সামা বন্ধ 
থাকলে চলে না, কেতাব' শিক্ষার সঙ্গে সঙ্গে তাকে উৎপাদনের ক'জের সাথেও 
অচ্ছেদ্ভংবে যুক্ত কর' প্রয়োজন । লেনিন এই শিক্ষ'র উপর বিশেষভাবে জোর 
দিয়েছেন । এধরনের মিলিত শিক্ষাপদ্ধতিকে ব্যাপক করে তুলতে হলে রাষ্ট্র" 
ক্ষমতার সাহায্য দরকার, শুধু প্রচারের দ্বারা তা হতে পারে না। 

এই পদ্ধতিতে শিক্ষাব্যবস্থাকে প্রতিষ্ঠিত ও সার্থক করতে হলে তার জঙ্গ 


রাজনৈতিক আন্দোলন, স মকৃতি ও সাংস্কৃতিক ফ্রণ্ট ১৫ 


শিক্ষক ও শিক্ষাঁকে শ্রেণী-চেতন। দিয়ে উদ্ৃদ্ধ কর! প্রয়োজন, যাতে তার! 
অর্থব্যবস্থা গঠনের কার্জে বুর্জোয়। শ্রেণীদ্বার্থ উৎখাত করে আামক শ্রেণীর 
রাজনীতি পরিচালনায় সমস্ত শ্রমজ'বী মানৃষের স্বার্থকে প্রতিতিত করঠে পারে। 
এক্ষেত্রে শ্রথিক শ্রেণীর মতবাদ ও রাজনশীততির ভূপমকা সবচেয়ে গুরুত্বপূর্ন বিষয়, 
কেনন। এই শ্রেণীগ ত রাজনীতির অভ'ব থাকলে, এমন কি অগ্রণী সুঁমিকা 
না থাকলেও প্রলেতারধয় অর্থব্যবস্থা, সমাজব্যবস্থা ও সংস্কৃতি গঠনের কাজ 
লক্ষাভ্রষ্ট হয়ে যাব।র সমূহ সম্ভাবনা থাকে, হয়েও যায়। এ বিষয়ে লেনের 
হ'শিয়ায়ী সকল সময়েই মনে রখ! প্রয়োজন। 


সংস্কর্তির মূল মনের গভীরে 

প্রলেতারীয় অর্থব্যবস্থা গঠনের কাজ সম্ভব হয় শ্রমিক শ্রেণণ রাষ্ট্রক্ষমতা দখল 
করবার পর, প্রলেঙারীয় একনায়ক্ত্ব কায়েম হবার প্র। কারণ রাস্ট্ক্ষমতাঁর 
সাহাধ্য ছাডা, বুর্পোয়। শ্রেণির শোষণ-্ভপত্তক্ক অর্থব্যবস্থাকে নিমুল না করে 
সমাজবাদী অর্থব্যবস্ত! গঠন করা সম্ভব নয়। অর্থব্যবস্থ।(র এই শ্রেণীগত মৌলিক 
পরিবর্তন ঘন্টীবার বিরুদ্ধে বুর্জোয়া! শ্রেণীর তীব্র প্রাতরোধ দমন ও ব্যর্থ করে, 
তাকে চুডান্তভাবে পরাস্ত করে পণ পরিষ্কার করে দিতে পারে একমাত্র 
প্রলেতারণয় রাস্ট্রক্ষমতা৷ ৷ 

কিন্তু সংস্কুণ্ত ক্ষেত্রে শ্রেণীগত বা! মতবাদগত পরিবর্তন ঘটাবার কাজ আরম্ত 
করবার জন্য, বুর্জোয়া সমাজে প্রলেতারায় সংস্কৃতির প্রচারের কাজ অন্তত কিছু 
পাঁরমাণে চল:ত পারে প্রলে্তোরশয় একনায়কতন্ত্র কায়েম হবার আগেও । 

সমাজজশবনে সংস্কতির ক্ষেত্র অগ্যন্ধ ব্যাপক, সমাজ জীবনের সমানই 
ব্যাপক | সাম?গ্রকভাবে সমাজ জীবন যেমন, তেমনি সম'জের প্রত্যেক ব্যক্তির 
জশবনেও তার চিন্তা ও চেতনার মধ্যেও প্রচলিত সামাজিক সংস্কতির কিছু না 
কিছু প্রভাব থাকতে পারে । সে মতবাদকে অবলম্বন করে প্রত্যেক মানুষের ব৷ 
ব্যক্তির মধ্যে জীবনের বিভিন্ন ক্ষেত্র সম্বন্ধে চিন্তা, চেতনা, মত ও ধারণা উংপন্ন 
ও পুষ্ট হয়, গডে ওঠে, তা'র প্রগাব শুধু ব(পকই হয না, সমাজের ও বাক্তির 
মনের গভখরেও ত' প্রবেশ করে, শিকড় গাড়ে। 

তাই একটা শ্রেণী তার রান্ট্রফমতার স'হাযো তার বিরোধীশ্রেণীর 
অর্থব্যস্থাকে যত অল্প আয়াদে ও যত অল্প কালের মধ্যে ভেঙে দিয়ে, চূড়ান্তভাবে 
ধ্বংস ও নিমূ্ল করে নিজস্ব অর্থব্যবস্থা গড়তে ও কায়েম করতে পারে, সেই শ্রেণী 
ভার রাস্ত্রক্ষমতার হাজার সাহায্য নিয়েও তত অল্প আয়াসে ও তত অল্প সময়ে 


৯৬ রাজনৈতিক আন্দোলন, সংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক জ্রণ্ট 


ভার বিরোধা শ্রেণীর সংস্কৃতিকে চূড়ান্তভাবে ও স্থায়শভাবে নিরু'ল করে নিজস্ব 
স্কতকে কায়েম করতে পারে না। একথ! বিশেষভাবে খাটে শোহথ 
বিরোধণ প্রলেতারণয় সংস্কৃতি সম্বন্ধে । 


দ্বীর্ঘন্থায়ী শ্রেণীসংগ্রাম 


কোনো অর্থব্যবস্থাকে ভাঙা বা গড়া হলো কি না, কোন্‌ শ্রেণণর 
অর্থব্যবস্থা ধ্বংস করে অন্য কোন- শ্রেণীর অর্থব্যবস্থা সৃষ্টি কর! 
হলোঃ তার পরিচয় ও প্রমাণ দৃশ্ঠতই ও সহজেই পায়! যায়। কিন্ত 
স্কাতি খন কোনো ব্যক্তির মন ও মানিসকতাকে অবলম্বন করে ব্যাহাত অনদৃষ্ট 
অবস্থায় থাকে, শুধু তার চিন্তা, চেতনা, মত ও ধারণার মধ্যে দিয়ে প্রকাশ পায় 
_- মে মানসিকতাকে, ষে চেতন! বা মত প্রভৃতিতকে গোপন করা ব! অপরের 
লক্ষ্যে রেখে কাজ করা সম্ভব--তখন তাকে ধরা বা তার নিশ্চিত পরিচয় 
পাওস়া! সহজ হয় না, মনেক সময় সম্ভবও হয় না। তা আরো কঠিন বা! অসম্ভব 
হয় এই কারণে যে কোনো! একটা বিশেষ ধরনের চেতনা বা ধারণা যার মনকে 
অবলম্বন করে থাকে, তার কাছেও তা অস্পষ্ট হতে পারে, তার অজাস্তেও কাজ 
করে যেতে পারে। কোনো নতৃন-গড়া সমাজব্যবস্থার মধ্যে পুরোন শ্রেণীর 
সাংস্কৃতিক চিন্তা-চেনা নির্মলি করে নতুন শ্রেণীর সাংস্কৃতিক চিন্তা-চতনাকে 
কায়েম কর! দশর্ঘ সময়র-সাপেক্ষ এবং দণর্ঘগ্কায়ণ সঠিক শ্রেণণসংগ্রমের উপর 
নির্ভরশীল । সমাজে অর্থব্যবস্থার সামগ্রিক পরিবর্তন ঘটানোর পরও মৌলিক 
সাংস্কৃতিক পাঁরবর্তনের ক্ষেতে শ্রেশীগত রাজনীতির ভুমিকা ও নি:দশ অগ্রগণ্য 
ও অপারিহার্য 


মতবাদগত প্রচার্রে স্থযোগ 


তাহলে এ কথা বলা যায় যে, আমাদের দেশে বতমানে প্রধানতঃ বুর্জোয়া 
শ্রেণীন্বর্থের উপর প্রতিষ্িত অর্থব্যবস্থ|! ও সমাজব্যবস্থ! কায়েম থাক সত্বেও এই 
সমাজের মানৃষের [চিন্ত। ও চেতনাকে পরিবর্তন করবার জন্ত মার্কপবাদী-লেনিন- 
বাদী বা প্রলেতারণয় অর্থনীতিক তত্ব ও নগতির মতো সাংস্কৃতিক তত্ব ও নাঁতি 
প্রচার করা যেতে পারে । এবং অর্থনতির ক্ষেত্রে বুজেয়া শোষণ ব্যবস্থা 
পাঁরবর্তন করার পরেও সাংস্কাতক ক্ষেত্রে মানুষের চিন্ত। ও চেতনার মধ্যে, তাদের 
মত ও ধারণ'র মধো, তাদের মানসিকতার মধ্যে অনেক পরিবর্তন আনা সম্ভব । 
এই উপায়ে তাদের মধ্যে শোষণ-ভিত্তিক সমাজব্যবস্থা ভেঙে তার পাঁরিবর্তে 


রাজনৈতিক আন্দোলন, সংস্কৃতি ও সাংগ্কৃতিক ফ্রন্ট ৯৭ 


শোষণহণীন সমাজ বাবস্কার প্রয়োজনপন্নতা ও উৎকর্ধ সম্বন্ধে এবং তার সপক্ষে 
তাদের মনে নতুন চিন্তা ও চেতনা! জাগিয়ে তোলা! এবং ক্রমশ তাদের 
প্রলেভারণয় সমাজ [িপ্সবের পক্ষে সচেতন ও সংগঠিত করা সম্ভব ৷ 

এই সম্ভাবনা থাকে বলেই ইতিহাসে শ্রেণীবিগ্লব বা সমাজ বিগ্লব ঘটেছে 
এবং আরো ঘটবে । সেই কারণেই আমাদের দেশেও প্রলেতারণয় মতবাদের 
পক্ষে জনগণতান্ত্রক ফ্রন্টের মতবাদগত বুনিয়াদের পক্ষে বাপক জনমত ও 
বি”্লবশ পরিস্থিতির উদ্ভব চিনতে ও স্বখকুতি দিতে পারা যাচ্ছে। 

এ সবই মার্কস ও এঙ্গেলসের প্রবর্তিত প্রলেতারীপ্ন মতবাদ ও তত্ৃপ্ত“গকে 
লোননের তত ও নী অনুপারে উপযৃক্ত ক্ষেতে ও বাস্তব পারাস্থতিতে প্রয়ে।গ 
করা সম্বন্ধ তার শিক্ষার ফল! পৃর্শজবাদশ দুনিয়ার কে'টি কোট শ্রণ্মক ও 
অন্থান্ত শ্রমজশবণ মানুষ এই সব তত্ব ও নপাতির দ্বারা আকুষ্ট হয়ে বিপ্লবের পথে 
অগ্রদর হচ্ছে। বঠমান প্রলেতারশয় সাংস্কৃতিক আন্দোলন তারই একটা 
বাহঃপ্রকাশ। 

এই আন্দোলনের একটা প্রধান কাজ বতমান প্রতিক্রিয়াশীল ও অবক্ষয় 
সংস্কৃতির বিরুদ্ধে আরো ব্যাপক ও শক্তশালণ আভিযান সৃষ্ট কর । যারা এই 
আন্দে।লনে এবং গঞ্রনগণতান্ত্রিক বিপ্লবে ও সাধারণভাবে প্রলেতারায় বিপ্লবে 
বিশ্বাস, এ বিষয়ে তাদের যথেষ্ট দায়িত মাছে। 


প্রলেতারীয় সাংকৃতিক আন্দোলন 

প্রলেতারণয় সাংস্কৃতিক আন্দোলন সম্বন্ধে আলোচন! করতে হলে আমাদের 
দেশের বিশেষতঃ বাংলাদেশের রাজনশীতিক পরিস্থিতি সম্বন্ধে কিছু বল। দরকার । 
ভারতণয় গণনাটা সঙ্ঘ ও তার কমশ ও সমর্থকরা বঠমানে জনগণতান্ত্রিক র স্্রকে 
নিজেদের রাজনধতিক লক্ষ্য বলে স্বীকার করে নিয়েছেন । এই লক্ষে; পৌছবার 
জগ্গে প্রয়োজনীয় হাতিয়ার জনগ:ণর গণতান্ত্রিক ফ্রুট । প্রলেতারণন্ন নেতৃত্বে 
গঠিত এই ফ্রন্ট সমাজবাদখ বি্নবের একট' প্রাথমিক স্তরের বিপ্লবী সংগঠন । 
সাআগ্্যবান, সামগ্তবাদ ও বৃহং পু্জবাদের বিরুদ্ধে সমস্ত গণতাপগ্রিক 
শ্রেশীগুতলিকে সংগঠিত করে, শ্রমিক শ্রেণীর নেতৃতে শ্রামক-কৃষক মিতাপির 
ভিত্তিতে শ্রমিক, কৃষক ও অন্যান্য পেটিবুজে4য়। এবং জাতীয় বুজোোয়। শ্রেণণ 
পর্ধপ্ত সমস্ত গণতান্ত্রিক শ্রেণী ও শক্তিগুলিকে এঁক্যবদ্ধ করে জনগণতান্ত্রিক ফ্রন্ট 
গঠন করতে হবে। 

এই ফ্রন্ট গঠনের উদ্দেশে শ্রমিক শ্রেণীর নেতৃত্বে যে রাজনৈতিক প্রচার 


১৮ রাজনৈতিক আন্দোলন, সংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক ক্র 


আন্দোলন চলছে এবং ভবিষ্যতেও চঙ্গবে, তাকে পুষ্ট ও জোরদার করে তোলবার 
জন্ক, তাকে আরো ব্যাপক ও তশত্র শ্রেণী সংগ্রামের পরবে পারিচালিত করবার 
কাজে সাহাযোর জন্ত প্রলেতারশয় সাংস্কাঁতিক আন্দোলনের গুরুত্ব সমধিক । 

জনগণতান্ত্রিক ফ্রট গঠনের কাজট। কেবল রু।জনখততিক বা সাংকূতিক 
কমাঁদেরই দায়িত্ব নয়। বাংল'দেশের সমাজের বৃহত্তম অংশ কৃষক ও ক্ষেঠম্জুর 
শ্রেণী। গ্রামাঞ্চলে কারিগর প্রতি অন্বান্ত মেহনতকারণ শ্রেণীও আছে। 
তাদের অধিকাংশই নিরক্ষর । তাদের সাধারণ শিক্ষা! দেবার কাজে ছাত্র ও যুব 
সমাজ যথেষ্ট সাহায্য করতে পারে । দেশকে চিনতে হলে তান্রে সঙ্গে 
যোগাযোগ ও সহযে।িতা একান্ত প্রয়োজন ' এই সহযে!গিতার দ্বারা ছাত্র ও 
যুবকরা ফ্রন্ট গঠনে সাহায্য করতে পারে । 

এই প্রয়োজন শ্রমিকদেরও আছে, অন্বান্থ শ্রেণীর লোকের চেয়ে বেশিই 
আছে। শ্রামক শ্রেণীর নেতৃত্বেই তৈরি হবে শ্রমিক-কৃষক মিতালি 
সেজন্ক কৃষকদের বিভিন্ন আন্দোলনে নেতৃত্ব দেবার দায়িত্ব গ্রহণ করতে 
হবে শ্রামক শ্রেপকে। তার জন্য কেবল নশতির প্রচারই যথেষ নয়, 
কৃষকদের সঙ্গে সশরীরেও যোগাযোগ রাখ! এবং রাজনীতিক শিক্ষার বাবস্থা 
করা, উৎপাদনের কাজ ও জশবনযাত্র! সম্বন্ধে পারস্পরিক অভিজ্ঞতা হিমিময় করা 
প্রয়োজন । এই উপায়েও কিছু পরিমাণে রাজনশতিক ও সাংস্কীতক প্রচারের 
কাঞ্জকে এগিয়ে নেওয়া! হবে । একাজ ইতিমধ্যেই চলছে । 


শীসক শ্রেণীদের দ্বার্থে বিশ্বাসঘাতকতা 


এই বিষয়ে বাংলার যৃজ্ফ্রটও একটা ভূমিকা পালন করেছে। 
যুক্তফ্রণ্ট সরকারের আমলে এবং তার সাহায্য বাংল।র শ্রামক শ্রেণী তার 
শক্তিশালী আন্দোলনের ও সংগঠনের জোরে বিভিন্ন শিল্পে অনেকগুণ্ল গুরুত্বপূর্ণ 
দাবি আদায় করেছিল এবং সংগ্র।মের মধ্যে দিয়ে নিজের রাজনীতিক চেতনা ও 
সাংগঠনিক শাক্তি বাড়িয়ে দিতে পেরেছিল । তার ফলে স্বভাবতই মানিক শ্রেণ 
ও তার সমর্থকর! শ্রামকদের সাংগঠনিক শক্তির ও তার সমর্থক যুক্তফ্রন্ট সরকারের 
প্রতি বিরূপ মনোভাব পোষণ করে । 

তেমনি জান ও ফসলের আন্দোলন উপলক্ষে গ্রামাঞ্চলে শ্রমক 
শ্রেণীর নেতৃত্বে যে অভূতপূর্ব অভ্যুখান দেখ! দিয়েছিল, তার মধ্যে দিয়ে 
লক্ষ লক্ষ কৃষক ও ক্ষেতমজুর লক্ষ লক্ষ বিঘা জমি ও তার ফসল 
পেয়েছিল। এবং নিজেদের রাঞ্জনীতিক চেতন! ও সাংগঠনিক শক্তি 


রাজনৈতিক আন্দে!লন, সংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক ফ্রন্ট ১৯ 


বাড়াতে পেরেছিল । স্বভাবতই গ্রামাঞ্চলের কায়েম" স্বার্থবাদী জোতদার 
শ্রেণী ও তার সমর্থকরা দেজন্য যুক্তফ্রন্ট সরকারের 1বরুদ্ধে বিক্ষুব্ধ হয়ে 
উঠেছিল । বিক্ষোভের কারণ, ঘুক্তফ্রন্ট সরকার পূর্বেকার কংগ্রে সরকারের মতো 
কৃষকদের আন্দেলন দমন করবার জন্য পুলিশ পাঠিয়ে জোতদারদের সাহায্য 
করেনি এবং তা না করায় কৃষকদের অন্বখানকেই সুযোগ দেওয়া হয়েছিল। 

শ্রমিক ও কৃষকদের শ্রেণী আন্দেলনকে এবং সাধারণভাবে গণতান্ত্রিক 
আন্দোলনকে দমন না করে এইভাবে সাহায্য করাই ছিল অব্য যৃক্তফ্রন্টেরু 
সর্বসম্মত ও স্বীকৃত নীতি । সেজন্য সঙ্গত, নাটক প্রভৃতি মারফত সাংস্কৃতিক 
আন্দোলনের কম্মারা সংগ্রামী জনগণের মনে উৎসাহ সৃষ্টি করেছিলেন, যুক্তক্রন্ট 
এই জনকল্যাণকর নশতিকে কার্ধকরশ করার জন্য তাদের আন্দে।লনে সাহায্য 
করেছিলেন। আন্দোলনে এ ছিল প্রলেতারণয় সংস্কৃতির অবদান । 

অথচ যুক্তফ্রন্টের ও তার সরকারের এই নশতিতকে কাজে পরিণত করবার 
যে ব্যবস্থা হয়েছিল, তাতে শ্রামক ও কৃষকদের শ্রেণীসংগ্রাম যতটুকু অগ্রসরহতে 
পেরেছিল, তাই দেখেই যুক্তফ্রন্ট-বিরোধী কায়েম স্বার্থবাদশীরা ভীত সন্ত্রস্ত হয়ে 
উঠেছিল এবং তা শহরের ও গ্রামাঞ্চলের বড় বড় শিল্পপতি ও জোতদার 
মহাজনদের পৃষ্ঠপোধক কয়েকজন যুক্তফ্রন্ট নেতার নিকট অসহনণয় বোধহয়েছিল। 
তারা বৃঝেছিলেন এর দ্বারা গ্র!মাঞ্চলে সামস্তবাদশী শোষক শ্রেণণর প্রতৃত্বের ও 
দাপটের দিন ফুরিয়ে আসছে । তাই তারা জনগণের স্বার্থকে পদদলিত করে 
তাদেরই তৈরি করা৷ যুক্তফ্রন্ট ও তার সরকারকে ভেঙে দিয়ে খোলাখুলি নিজেদের 
প্রতিক্রিয়াশীল ও জনাবিরোধশ শ্রেণধ-চাঁরজ্রের পরিচয় দেন এবং জনগণের 
যৃক্তফ্রণ্টের প্রতি বিশ্বাঘঘাতকতা করেন । তারপর আসে রাষ্ট্রপতি শাসন । আর 
আসে জনসাধারণের উপর পুলিশী হামলা। 

এই নতুন রাজনীতিক পারীস্থতিতে যুক্তফ্রন্ট আমলের সফলতাগু'িকে রক্ষা 
করবার প্রয়োজন দেখ! দিয়েছে । সেজন্য সাংস্কৃতিক দিক থেকেও আরো নতুন 
কাজের দায়িত্ব এসে পড়েছে। সে দায়িত্ব সাংস্কৃতিক কর্মীরা নিশ্চয়ই যথাবথ 
পালন করবেন। সরকার দমন ব্যবস্থার প্রততরোধেও এগিয়ে আসবেন । 
ংস্কৃতি রাজনীতির অনুগামণ ও সহায়ক । 

জনগণের “সংগ্রামের হাতিয়ার” যুক্তগ্রণ্ট সরকার এক বছরের মধ্যেই 
তটুকু কাজ করতে পেরেছিল তার দ্বারা জনগণতান্ত্রিক ফ্রন্ট গঠনের কতকটা 
অগ্রগাঁত অবশ্যই হয়ছে । গণ-আন্দোলনের ও শ্রেণী আন্দোলন্রে অগ্রগাতির 
ভিতর দিয়ে বেশ খানিকটা রাজনৈতিক ও বিপ্লব চেতনা ও সংগঠিত শক্তি 


১০০ রাজনৈতিক আন্দোলন, সংস্ক তি ও সাংস্কৃতিক জ্রণ্ট 


প্রকাশ পেয়েছে । যুক্তফ্রষ্টের ও শোধিত মেভনঙীী জনগণের এই সফলতা ও 
অগ্রগতকে সাংস্কৃতিক কর্সের দ্বারা জনগণের সামনে তুলে ধরা দরকার । সেই 
সঙ্গে দরকার কোন কোন্‌ শ্রেণগর স্বার্থরক্ষার উদ্দেশ্যে কোন্‌ কোন্‌ শ্রেণীর স্বার্থ 
বরবাদ করবার আগ্রহের ফলে এই বিশ্বাসঘাতকতা করা হয়েছে তাও জনগণের 
সামনে প্রকাশ করে দেওয়া । জনগণতান্ত্রিক ফ্রন্ট গঠনের অগ্রগতিতে বাধা 
দিয়ে কার! শ্রামক ও কৃষকদের স্বার্থে আঘান্ত করেছে এবং কেন তা করেছে, আর 
এই অপকরস্স কারা তাদের দোসর ছিল সেকথা ব্যাখা। করবার উদ্দেশ্টে 
রাজনৈতিক প্রচারে সাহায্য করবার জন্য সাংক্কুতিক কাজের প্রয়োজন । এট 
বর্তমান পরিস্থিতিতে প্রলেতারায় সংস্কৃতির শ্রেণী-নশতি প্রয়োগের একটা ক্ষেত্র । 

প্রলেতারীয় সাংক্কাতিক প্রচাবের জোর যত বৃদ্ধি পাবে সেই অনুপাতে 
প্রতিক্রিয়াশীল সংস্কৃতি তার বিরোধিতা ততো তীরতর করবে | সেজনা কায়েমখ 
স্বার্থের রক্ষা কব! ও প্রলোভনেরদ্বার। প্রলেআরখয় সং তিতির অগ্রগত্তিকে যথাসাধা 
বাঁধা দিতে চেষ্টা করবে ' এই অবস্থায় সাআাজ্যবাদশী অবক্ষয়শ সংক্ষততর প্রচারের 
জনাও নতুন নতুন ব্যবস্ত' অবলম্বন করা হবে । তার একটা নমুনা কলকাতার 
“মুক্ত মেলা” । এই প্রচেষ্টা যুক্তফরন্টের সয় দীর্ঘদিন বন্ধ ছিল, রাষ্ট্রপ্তর 
শাসন ঘোিত হবার সঙ্গে সঙ্গে আবার শুরু হয়। এই ধরনের অনুষ্ঠানকে 
আপাত-নির্দেষ বলে দেখানে' হয়, কিন্তু তার সাহ'যো সৃস্থ ও প্রগতিশীল রাজ্জ- 
নৈতিক ও স'ংক্ষিতক্ষ প্রচারের পষৰ কদ্ধ করলার উদ্দেশ্যে মান্ঘকে অগ্ধ পথে টেনে 
নেবার ও ছুন্র্শাতগ্রন্ত করে তোলবার চেস্টা হয়ে পাকে । “মুক্ত মেলার 
বেপ্ল্োণন।” এখন আর “কামউানস্ট প্রচ।র"” নয়, অপসংস্ক হর অনুষ্ঠ'ন 

“সাংক্কতিউক”, অনুষ্ঠানের মারফতে এই রাজনশাতক উদ্দেশ্ট [সিদ্ধির বিরুছ্ে। 
সমস্ত প্রগাতশীল মানৃষঘকে সঙ্জাগ ও সচেতন হতে ভবে । 


অপসগ্কততর বিরুদ্ধে জেহাদ 


জনগণত্ান্্রিক ফ্রন্ট গঠনে প্রলেনারণয় সাংস্কৃতিক আন্দোলন যথেষ্ট সাহায্য 
করতে পরে । উপন্যাস, নাটক, সংগীত, ফিল্ম, সাংবাদিকতা ইত্যাদি বিভিন্ন 
দিক থেকেই তাকে সাগাযা করা যায়। প্রলেতারশয় মতবাদ বা মার্কসবাদশ 
লেনিনবাদণ নীতি-প্রগার করতে এগুলির প্রত্যেকটিরই প্রভৃত শক্তি ও সম্ভাবনা 
আছে । কেবল দেখতে হবে ফেন প্রকৃত প্রলেতারীয় শ্রেণী-সংগ্রামের ধারক ও 
বাহকের কাজ করে, সং্শাধনবাদের ও হঠকারিতার এবং গোড়ার তিরুছ্ে 
সঠিক পথে কাজ করে, আট' বা শিল্পকলাকে বিমূর্ত ও প্রাণহীন আট: হিসাবে না 
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দেখে শ্রেণী-সংগ্রামের সক্রিয় হাতিয়ার বলে গ্রহণ করে, আর সমাজের সম্পদ 
উৎপাদনকারী মানুষকে সমাজের তামাম সম্পদ ও শক্তির এবং সমস্ত সংস্কৃতির 
মূল উৎস বলে স্বীকৃতি দেয়। 

কস্ত আমাদের দেশে সাংস্কাতক প্রচারের এই বাহনগ্'লকে যেবপ ব্যাপক- 
ভাবে অপসংদ্কৃতির ও অবক্ষয়ী সংস্কতির প্রচারে কাজে লাগানো! হচ্ছে, সে কথ' 
ভাবলে এদেশে সংস্কাতর ভবিষ্যৎ সম্বন্ধে দুশ্চিন্তার কারণ দেখা যায়। যারা 
জখবনের পরিবতে মৃহ্যর জয়গান করে, যারা আলোকের পরিবর্তে অন্ধকারের 
মিম] কীর্তন করতে ভালবাসে, যাদের চে'খে সামজিক সম্পদ সংষ্টিকারীর 
চেয়ে পরগাছা নিক্ষমর কদর বেশি, তারা গেনিনবাদী সাংস্কৃতিক 
নীঙর বিরোধিতই করতে পারে এখং করবেও । সেইজন্য তাদের প্রাতি ক্রিয়া" 
শপতার বিক্দ্ধে ঝিষ্ঠ সংগ্রাম দরকার । অর্থনীতি ও রাজনীতির ক্ষেত্রে 
**-অন্দোলনের জোয়ারের সাথে সাধে গণ-সংক্ষৃতির অ+ন্দোলপনকেও তাই 
[বপুল শ্ততে এগিয়ে নিতে হবে। 

দেশের বতমান অর্থনীতিক ও রাজনৈতিক সঙ্কট যেভাবে ক্রমশই গভীরতর 
হয়ে উঠছে, তাতে সাংস্কৃতিক সঙ্কটও তীব্রতর হতে থাকা স্বাভ।বিক। তার 
উপর সাম্রাজ্যবাদী, বিশেষত মঞ্চিন সাম্রাজ্যবাদ অবক্ষয়ী সংস্কৃতির নোংর! 
বাস্তবতার ও রুচিতবিকারের প্রভাব ত।কে আরে গঙীর পঙ্কের মধ্যে টেনে নিতে 
চেষ্টা করছে তার বিকদ্ধে বা'লষ্ঠ প্রতিরোধ একান্ত প্রয়ে'জন । সে-প্রতিরোধ 
সংগঠন করতে পারে প্রলেতারীয় রাজনীতির দ্বারা পরিচালিত গণ-আন্দোলনের 
সঙ্গে গপণ-সস্ক-তর আন্দোলনের মিলন । লেনিনবাদী সাংস্ক.তিক তত্ব ও নীতির 
ভাত্ততে প্রতিষ্টিও প্রলেতারীয় সাংঙ্কতিক আন্দোলনই পারে সে কাঞ্জ করতে । 


বিপ্লব ও বাস্তবধ্মী শিল্পকর্ম 


আমাদের দেশে যেখানে সামন্তবাদী ও পৃশ্জিবাদী সংস্কংতিকে সাধারণ মানুষ 
স্তঃস্ফৃর্ভভাবে গ্রহণ করতে অত্যান্ত, তাকে প্রাতাক্রিয়াশীল ও অবক্ষয়ী সংস্কৃতির 
প্রভাব থেকে মুক্ত করতে হলে তার বিরুদ্ধে প্রলেতারায় সাংস্কৃতিক মতবাদকে 
জেহাদ ঘোষণা করতে হবে। সেজন্য উপযুক্ত রাজনীতিক চেতন! ও মনোবল 
নিয়ে লডতে হবে, তার হাত থেকে সৃস্থ ও প্রগতিশীল সংস্কৃতিকে উদ্ধার ও পৃনঃ- 
প্রাতষ্ঠা করতে হবে, এবং তাকে ক্রমশ জন্গণতাস্ত্রিক চারত্রের সংস্ক-তিতে এ 
পরিণত করতে হবে । সেজেহাদ শুরু করতে আর বিলম্ব বরা উচিত নয়। 
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প্রঙ্গেত'রীয় ও জনগণতান্ত্রিক সংস্কৃতিতে যাদের বিশ্বাস আছে তার। 
ধাস্তুবতাবর্জিত “আট ফর আট'স দেক' মানতে পারে না। সাহিত্য ও শিল্প 
সৃর্টির কাজে তাদের বক্তব্য বিষয়ের মধো থাকবে বিপ্লবী বাস্তবতার সঙ্গে বিপ্লবী 
কাল্পনিকতার সংমিশ্রণ, যার সাহাযো সাধারণ মানুষের মনে সমাজ বিপ্লবের চিন্তা 
জাগাতে পারা যায়, মানুষকে বিপ্রবী চেতন! দিয়ে উদ্ধ্‌দ্ধ করা সম্ভব হয়। এ 
ধরনের সৃর্টি নির্ভর করে শ্রমিক, কষক ও অন্যান্ত গণতান্ত্রিক মানুষের বাস্তব 
সামাপ্জিক জীবনের ও উৎপাদন কমের সঙ্গে ঘনিষ্ঠ সম্পর্কের উপর,সে সম্বন্ধে বাস্তব 
অভিজ্রতার উপ্র। এই ধরনের শিল্প সৃ্টিই সজীব ও সার্থক শিল্প হতে পারে 
এবং তা প্রলেতারীয় সংস্কৃতিকে সম্বদ্ধ করতে পারে । এই গুণ ও চরিত্র না থাকলে 
শিল্পুকে জনগণের গণতান্ত্রক শিজে ও সংস্কৃতির অংশে পরিণত করা যাবে না। 
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পুঁজিবাদী সমাজের সাংস্কৃতিক ভাবনা 


সম্প্রত মাফিন মুলুকে একটি গণ-আ ত্মহত্যার ঘটনা হয়তো আমাদের 
অনেকের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছে । অলোকিক ধ্মর্শয় বিশ্বাস ও আচার-আচরণে 
অভ্যস্ত ম।ক্চিন নাগরিকদের এক সম্প্রদায় বেশ কিছুদিন চলঠি সভাতা থেকে পাশ 
কটিয়ে বিস্ছিন্ন জীবনধারা] গডে তুলেছিলেন । এই সম্প্রব।য়ের যিনি গুরু তিন্নি 
উপলব্ধি করেছিলেন যে, বাস্তব পারিপার্থের মধ্যে দাড়িয়ে তাদের আত্মিক 
সহ্কটের মুক্তি নেই। সেই সঙ্কট থেকে মুক্তির জন্ত সেই গুকমশাই নারী পুরুষ 
শিশু নিবিশেষে গোট। সম্প্রনায়কে গণ-আত্মহত্যার দাওয়াই পিয়েছিলেন । মাণ্কিন 
পুলিস বাহিনী যখন সেখানে গিয়ে প্রবেশ করলো তখন দেরী হয়ে গেছে। 
কয়েকশো মৃতদেহ ভিড করে পচে আহে গোটা অঞ্চল জুড়ে । এই ঘটনা! একটি 
মার্কিন সংবাদপত্রে পড়ে এ রাজ্যের একজন কবির কবিতার লাইন আমার মনে 
পড়েছিলো-- 
তবু হয়তো স্ৃত্যু প্রপব করেছিল জ্টবনের ভ্বুলে 
অন্ধকার হয়ে আ্ছি, অন্ধকারে থাকবে এবং 
অন্ধকার হবে ! 
আমাকে তৃই আন্লি কেন, ফিরিয়ে নে। 
( শক্তি চট্টোপাধ্যায় ) 
পুর্শজবাদী সমাজের এই আত্মিক সঙ্কটের সূত্রপাত, বল। বাহুল্য, সেইদিন 
থেকে যেদিন পৃ্জিবাদ নিজের নিয়মে সঙ্কটের জালে আবদ্ধ । হিংল্র সাম্রাজ্যবাদ” 
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লোলুপতাও তার তৃষ্ণ! মেটাতে পারছে না। সে নিজের নিয়মেই দানবে পরিণত 
হয়েছে। ফরাসী বিপ্লবের নীল আকাশকে সে হ!রিয়েছে, তুলেছে দেশান্তরে 
পাড়ি দেবার সুদ্বরের আহ্বান। সৌন্দর্যবোধ, মানবিকতা, স্বাধীনতা, মৈত্রী 
পণ্যের মতো৷ সের দরে বিক্রি হয়ে গেছে। বুর্জোয়া শিলে ভাবনার এই আত্মিক 
সঙ্কট, তাকে বল! যেতে পারে__8705101)9 ০0৫6 ০8010911500 111 1176 101111012 
801111--7২81101) 770%.। 

ইতিহাসের বিবতন ধারায় একটি বিশেষ সময়ে বিশেষ শ্রেণীর মানৃষের 
বিষুক্তিকে (21150961090 ) ধার চিরন্তন সত্যের দার্শনিকতা মণ্ডিত করতে 
চাইলেন, পেই বিস্ছিন্নরতার এঠিহ।পিক শিকড়কে না খুজে বা সেই 
পরিবর্তনের পথে ব্যক্তির ভূমিকা ইতিহাসের প্রেক্ষাপটে উপস্থিত না! করে 
বুঝতে অস্বীকার করে-_%%0110. 15 1006 17) 1000, ] 9 10 (11৩ ড/০110.১৮ 
তারা সাত্রের মতন অস্তিত্ববাদের মধ্যে ছন্দের সমাধান খুজতে গেলেন, 
অথব। সৃররিয়ালিস্টদের মতন স্বপ্নের জগতে মৃখ ফেরালেন, নয়তো গোটা 
ছুনিয়াকে দেখলেন উল্টে হয়ে ঝুলছে, কাফ:কার মতন বা আলবেয়র কামুর 
মতন সনাতন নৈরাশ্টবাদকেই সোচ্চার করলেন--২০০1 15 50111 1011108, 
৩ 2706 21] 595512170১৯, পঞ্চাশের দশকে একজন জাপানী ওপন্ট।সিকের একটি 
উপন্যাসের নায়ক আত্মহত্যা করেন। আত্মহত্যার আগে তার শেষ চিঠিতে রুদ্ধ 
কপাট খুলে ইতিহাসের দিকে তিনি একটু তাকিয়েছিলেন। তারই চিঠির একটি 
অংশ, “৬/০ 215 211 %106195 ০0 €80161091091 19611090 06100121105 
নিজেও আত্মহত্য! করেছিলেন এ জাপানী ওুপশ্কাসিক, নাম তার ওসামুজাদাই। 
মনে পড়ে বিখ্যাত রুশ কবি এসে্নিন আত্মহতা। করেছিলেন। তার শোকসভায় 
তাকিয়ে মায়াকোভদস্কির বিখ্যাত কবিতা স্বৃত্যুর বিরুদ্ধে জীবনের জয়গান । কিন্তু 
কে জানত, খোদ সমাজতন্ত্রে বসে মায়াকোভস্কি আত্মহননের পথ নেবেন? 
প্রকৃতপক্ষে পৃ্জবাদী সভ্যতার শতাব্দীব্যাপী জমে থাকা অন্ধকার, হিংস্র 
প্রতিযোগিতার দিনগত পাপ ও আত্মহননের হাতছানি থেকে মুল মানবশ্রেণীর 
সঙ্গে সংযুক্ত হওয়ার যে দার্শনিক সমস্যা, যাকে বল যেতে পারে ০1) ] 
21161801010 60 1176681:86100-এর সমস্যা, সেটি গোট। ধনতন্ত্র থেকে সমাজতন্ত্রে 
উত্তরণের ঘুগেই একটি মানবিক ও দার্শনিক সমস্যাও বটে । 

একটি বিশেষ যুগের সাংস্কৃতিক চিন্তা, নন্দনতত্বের ধারণাগুলি বিচারের» 
মাপকাঠি হিসাবে মার্কস-এঙ্জেলস্‌ একট সৃত্রের কথা বারবার ন্মরণ করিয়ে 
দিয়েছেন। একটি বিশেষ সমাজের অর্থনৈতিক উপাদান ও রাষ্ট্র-কাঠামোর 
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উপর ধ্লাদের কর্তৃত্ব থাকে, তার! ভাবাদর্শের জগতেও কর্তৃত্ব করেন। তারা 
শুধু সাংস্কৃতিক মাধ্যমগুলিকে পণ্যের মতো চড়া দামে বিক্রয় করেই ক্ষান্ত নন, 
নিজেদের শ্রেণীর দর্শনে জনগণকেও কলুষিত করেন । এই কলুষতা ও আবর্জনা 
গায়ে মেখে সমাজণ্রহস্যকে বুঝতে অস্বীকার করে শিল্পীর স্বাধীনতার রণনুংকার 
সবদেশেই শোনা গেছে । এমন কি পঞ্চাশ বছর বৈপ্রবিক কর্মকাণ্ডে ঘর বরে 
সল ঝেনিংসিনের মতো লেখকদেরও আজও জন্ম হয়। এরা কেউ কেউ প্রাচীন- 
পম্থী কলাকৈবলাবাদী । ছুটি বিশ্বযুদ্ধের আগুনের হুল্‌ক1 থেকে হয়তো গ! 
বাচিয়েছেন, নয়তো! পরম ব্রন্মের সাধক । বস্ত ও মনের বিতর্কে বস্তজগতকে 
তুচ্ছ জ্ঞান করে ছুল-ত স্বাধীনতা পিয়াী, নয়তো! সোজাসুজি লেনিনের ভাষায় 
রাজকোধের অর্থ, দুর্নাতি ও পতিতাবৃত্তির ভাগীদার হয়েছেন । এই শিল্পীকুলকে 
0115001)61 0০৪8 0৫611 একটু ব্যঙ্গ করে বলেছেন -_ 

49105960105 15 55799 ০ 09809) 1011011)5 105 9০6 01) 90101000, 
01019 10110%/9 109 510010105 €০ 1106 6170. [6 010101095 1106165 000 
& 01955 ০01 5010 800 1 9০00 2910 11) ৮1)0996 10217)6 1 0065 (1315, 1 
1601165-10 106 10906 01091501081 0600123.” 

এই সমস্যাই বিগত কয়েকটি দশক ধরে যুদ্ধোতুর ইয়োরোপ ও আমেরিকায় 
বুর্জোয়া! সাহিত্যে প্রধান অবলম্বন হয়ে উঠেছে। মাফ্িন মুলুকে বীট কবিদের 
আন্দোলন, ইংল্যাণ্ডের “আযাংরি জেনারেশন*এর নাট্য আন্দোলন আমাদের 
দেশেও তুফান তুলেছে । প্রকৃতপক্ষে বণিক সভ্যতা নিজেদের গতনোস্মুখ অবস্থার 
সপক্ষে নেশাগ্রস্ত করতে চাইছে মানুষকে । শক্তিশালী সাংস্কৃতিক মাধ্যমগুলিকে 
তারা বিপুলভাবে বাবহার করেছে । নয়া-উপনিবেশবাদের ফেরিওয়ালার' 
“কোকাকোলা” সংস্কৃতির ভস্ম ছড়িয়েছে বিশ্বময় । নিজেদের সমাজ-দেহের 
রোগের জীৰানুকে তার! পৃজির মতই রপ্তানি করেছে তৃতীয় দুনিয়ার দেশে 
দেশে । নেশা, আত্মহত্যা, অপরাধ-প্রবণতা, সর্বব্যাপী লিবিভোতন্ত্র, অলোৌকিকতা 
সর্বোপরি প্রগতি ও সাম্যবাদ-বিরোধিতার জীবনদর্শন। 

এবারে একটু দেশের মাটিতে আসা যাক । স্বাধীনতা-উত্তর ভারতের অবস্থাটি 
হলো, এতিহাসিকভাবে অচল শ্রেণীগুলি ক্ষমতা অশকড়ে থেকে দেশের গণতান্ত্রিক 
বিকাশকে অবরুদ্ধ করে দিয়েছে । প্রাকৃ-পৃণ্িবাদী এবং প্রাচীন পদ্ধতিতে কৃষি 
ব্যবস্থার অনড় গোদের উপর পৃথ্জিবাদী শিল্পবিকাঁশের বিষ-ফোড়াটি জন্মসূত্রেই 
[িকলাঙ্গ । সঙ্কট আর্থ-সামাঁঞ্জক জশবনকে গ্রাস করছে। সাংস্কৃতিক জশবনকেও 
কলুতিত করছে । শবদেহের পচা গন্ধ ছড়িয়ে পড়ছে চারদিকে । দারিজ্র্য, 
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নিরক্ষরতার বেড়াজাল, নিয়তিবাদ, অদৃষ্টবাদ, ধর্ম, সম্প্রদায়ের ভেদবৃদ্ধিতে প্রবল 
শক্তিসম্পন্ন জনগণের আঁধিকাংশ আজও সাংস্কৃতিক অর্থে নিস্তেজ । এই সবই 
হলো অসম্পূর্ণ গণতাস্ত্িক বিপ্লবের সমস্যা । এরই পাশে শিল্পমেলা ও বিড়লা 
প্র্যানেটোরিয়ামও চলছে । হনুমান ও গরু দেবতা হিসেবে আজও পৃজিত হচ্ছে। 
আবার ৩৩ কোটি দেবতাকে ছাড়িয়ে সম্তোষী মা বা সাইবাবারা তািক! 
বাড়াচ্ছে। 

পশ্চিমবাংলার প্রাতিক্রয়ার শিবির সংস্কৃতির মঞ্চে বেশ খানিকট। সংগঠিত । 
সমাজ কাঠামে। যত পচছে, এদের প্রতিক্রিয়ার উগ্রতা তত বাড়ছে। এইটাই 
নিয়ম । জাতণয় সঙ্কটের পটভুমকায় শিল্পীর স্বাধীনতার রপধ্বনিতে এরাও 
সোচ্চার । এই স্বাধীনতার অর্থ কি? এদের একজন প্রতিষ্ঠিত লেখকের 
উপস্তাসের নায়কের স্থগতোক্ি_কোনো কোনো মানুষ জন্মসূৃত্রেই গ্রহের ফেরে 
পতিতাসক্ত হয় এবং সেটি নাকি [চিরন্তন সত্য । আর একজন লেখক একটি প্রবন্ধে 
মন্তব্য করেছেন, সমাজতান্ত্রিক সাহত্য হলো আদিবাসীদের দলধেধে নাচ! । 
বল। বাহুল্য, দেশী বিদেশী মাদক প্রব্যের সংমিশ্রণে এর! প্রগাঁতির বিরুদ্ধে বিরাট 
পসরা সান্জরয়ে বসেছে। চলচ্চিত্রের মতন শক্তিশালী শিল্প মাধ্যমটি 
ফাটকাবাঞঙ্দের নিয়ন্ণে,কলকাতার নাট্য মঞ্চ গুলিতে কালোবাজারীব্যবসায়শদের 
আনাগোনা । সত্তরভাগ দারিদ্র্যসীমার নীচে যে দেশ, সেই দেশের নেশাকে 
আরও তণত্র করতে হবে। সংস্কৃতির সমস্ত মাধ্যমগুলিতে শক্ররা সক্রিয় । 
আতি সম্প্রতি ধমশয় কুসংস্কার ও যৌনতার এক বেপরোয়! প্রতিযোগিতা চলছে। 
ফ্রয়েডীয় বস্তাপচ1 সৃত্রগুলির উপর দীড়িয়ে, যা লেনিনের ভাষায় 
বুর্জোয়াশ্রেপীর লাম্পট্য ও ক্ষয়ের লক্ষণ, তাকেই ছড়িয়ে দেবার এক স্ুনিপৃণ 
উদ্যোগ শুরু হয়েছে । এই যৌনতার বিষ-খাওয়া-ইস্ছুরের মতো। আস্ষালনের 
দিকে তাকিয়ে কতাঁদন আগে মাণিক বন্দ্যোপাধ্যায় লিখেছিলেন-_ 

“ভেবে দেখলাম যৌন অত্যাচারের হাত থেকে মানুষের উদ্ধার পেতে হলে 
প্রথমে প্রয়োজন অর্থনৈতিক স্বাধীনতা । মানুষ তার শ্রম খাটিয়ে ভালভাবে 
বাচতে শিখলে অনেক গ্লানির পাক থেকে সে নিজেকে তুলে ধরতে পারবে ।৮ 
--একটি বখাটে ছেলের কািনণ । 

এই ছিল একজন শরীর দ্বিতীয় জন্ম। প্রাগাতিহাসিক, চতুষ্কোণের রচয়িতা 
যে শিল্পী, তারই সফল পা্রণতি। আর, ধষপয় প্রসঙ্গ, এ-ও এক বিরাট 
হাতিয়ার। মাকস লিখোছলেন, যে মানুষ নিজেকে আবিষ্কার করতে পারেননি 
বা আবার নিঞ্জেকে হারিয়ে ফেলেছেন, তার কাছে ধর্মের অনুভুতি স্বাভাবিক। 
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আমাদের দেশে গরিষ্ঠ অংশের সমস্যা! হলো নিজেকে আবিষ্কার না-করার 
সমস্যা। দেশের আ্থিক-সামাজিক পিছিয়ে গড়! অবস্থাও তার জন্ত দায়)। 
ভারই উপর দিয়ে বাবা তারকনাথের সোচ্চার পদধাত্রা। এর পিছনেও রয়েছে 
কিন্ত প্রতিক্রিয়ার সংগঠিত উদ্যোগ | সমাজপরিব্তনের বৈচ্ছানিক অনুসন্ধিংসা 
থেকে স্থিতাবস্থার অন্ধকারে আটকে রাখতে হবে সমাজের গতিকে । 

ধনতন্ত্রের সংগ্রামের মধ্য দিয়ে যে সমাজতন্ত্রের শিকল গড়ে উঠেছে দুনিয়া 
ডে তারই মধ্য দিয়ে গড়ে উঠেছে মার্কসীয় শিল্প ভাবনার সৃূত্রগুলি, মাক সাঁয় 
নন্দনতত্বের চেতনা । ইতালির ক্যাথিক বিশ্বাসে লালিত দার্শনিক ক্রোচে, 
তার জশবনে হাতেখড়ি করেছিলেন মার্কসীয় ইতিহাস-চেতনার 
বিরোধিতা করে এবং সেই ভদ্রলোকই ১৯০২ সালে বুর্জোয়া নন্দনতত্বের ধারণা- 
গুঁল পৃর্শথবদ্ধ করেন । সেই ধারণাগুটল আজ কিছু বিদ্যায় তনে পাঠ্য তালিকায় 
অঙ্গীতৃত হলেও বুর্জোয়া সমাজের ও তাত্বিকদের কাছে অপ্রয়োজনীয় হয়ে 
পড়েছে, কারণ বুর্জোয়া শিল্পভাবনাই এখন দিকভ্রষ্ট । একজন সমালোচকের 
ভাষাতে--“জশাকজমকপূর্ণ গ্রানিতে পরিণত হয়েছে । অপরদিকে বিকাশমান 
শক্তি হিসেবে আন্ত ণাতিক মঞ্চ জুড়ে ফুটে উঠেছে মাক সীয় শিল্পভাবনার 
বিকল্প শিবির । ছবিটি এখনও সম্পুর্ণ নয়, কিন্তু প্রথম সূর্যের আলোয় সে 
উদ্ভাসিত, নতুন পথ চিনে সে চলতে শুরু করেছে । লেনিন সেই শিল্পভাবনাকে 
বলেছিলেন এট। তু-ইফোড় নয়, কয়েকজন বিশেষজ্ঞের মস্তিষ্কপ্রসত উদ্তাবনও নয় | 
মানব জাতির বিকাশের ধার! বেয়ে যে সংস্কৃতি গড়ে উঠেছেঃ মানব সমাজ যে 
জঞানভাণগ্ডার সপ্চিত করেছে, প্রোলেতারিয়ান সংস্কৃতি হবে তারই স্বাভাবিক 
বিকাশের পরিণতি, তাকেই আমাদের পুনরায় প্রয়োগ করতে শিখতে হবে। 
লেনিন যখন ০০0৪ 09100001815 [:5980০-এর সভায় এই তাত্বিক ধারণাকে 
উপস্থিত করেন তখন সোভিয়েত সাহিত্য জগতে অনেক মহারধীদের লড়াই 
অব্যাহত ছিল। এক অংশ রুজ্োয়া সভ্যতার সমস্ত সাহিত্য সম্ভারগুলিকে 
উৎপাটিত করতে চেয়েছিলেন নতৃন সৃষ্টির তাগিদে । লেনিন তাদেরই একটু 
ছ'শিয়ারি দিয়েছিলেন, স্মরণ করিয়ে দিয়েছিলেন “বেদ ব্রাক্মণ রাজা ছাড়া আর 
কিছু নাই ভবে, পৃজা করিবার” | কুপমণ্ুকতা সমাজতান্ত্রিক সাহিত্যের ভিত্তি 
হতে পারে না। কয়েক দশক পেরিয়ে এসে চীনের সাংস্কৃতিক বিপ্রবে বোধহয় 
সেই তবলই হয়েছিল যা এখন আবার স্বীকার কর! হচ্ছে। 

নভেম্বর বিপ্লব ইতিহাসের মোড়কে ঘোরাল, নতুন দুনিয়ার জয়যাত্রা শুরু 
হল। মার্কদ"এজেলস-এর ভবিব্যংবাণী এতিহাসিক অনিবার্ধতাকে প্রমাণ করল। 


৯০৮ রাজনৈতিক আন্দোলন, সংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক জরণ্ট 


দুনিয়। ভূড়ে শ্রেণীবিভক্ত সমাজে শিল্পভাবনা আনলো স্থির বিশ্বাসের ছবি। যে 
সত্তর মানাঁসকতার ভোরের জন্য অপেক্ষায় ছিলেন অনেকেই, সেই ভোরের আলো 
ফুটতে কমিটমেক্টের প্রশ্নও নির্দিউ হল। অপরদিকে সমাজতান্ত্রিক বাস্তবতার 
সাহিত্যেও সৃষ্টি হল নতৃন সমস্যা। শিল্পভাবনার নিছক আত্মমুখীনতা বিকল্প 
নিছক বিষয়ীগত মনোভাব অথবা যাল্ত্রিকতা মাথ] চাড়। দিয়েছে বহুবার, যা 
প্রকৃত বিচারে সমাজতান্ত্রিক শিল্পে সৌন্দর্যকে পঙগ; করতে চেয়েছে ! এঙ্গেলস্‌ 


যদিও লিখেছেন-_ 

€17001701010 5100861010, 11001 25 01161021 0815৩ 11010) 81906 18 
80116 ৮1101165811 6156 15 1068119 0855106106০. 11)616 19 1200101 
1017100081 8০610] 00 11১6 (08915 06 69013010710 10609655165. 

নিছক মন বা মননকে আশ্রয় করা অথবা বস্তগত বিষয়গুলকে প্রাধান্ত 
দেওয়া, এই দুই বিচ্যুতি বৃর্জোয়া সমালোচকদের হাতে অস্ত্র জগিয়েছে_ সমাজ- 
তান্ত্রিক শিল্পসভিকে আক্রমণ করতে । কিন্তু যে শিশু তৃমিষ্ঠ হয়েছে সে তো 
হাটবেই। রুশ বিপ্রব জন্ম দিল যে নতুন মানবিকতাবাদকে ইয়োরোপের 


নেতিবাদখ শিল্পভাবনার বিপরণত মেরুতে এশিয়া, আফ্রিকা, লাটিন আমেরিকার 
খনিতে বাগিচায় ধে নতুন শিল্পের জন্ম হল, ইতিহাসের নিয়মে “কার সাধ্য 
রোধে তার গতি । 

ইয়েনান বক্তৃতামালায় মাও তসে-তৃং সেই নবীন শিল্প ভাবনায় নন্দনতাত্বিক 
ধারণার ভ্রম সংশোধন করে বললেন__ 

170 ৬6 0610900 15 (176 81010 ০1 00111105 2100 21, 016 00105 
91 9001606 & 00109, 00৩ 20109 01 16৬01061010815 001101091 ০00000 
800 035 111011691 00551016 00106০6101) ০1 81056101011, 

কিন্ত এই এঁক্যও তে। রচিত হতে পারে ছান্দ্িকতার পথে বিরোধ ও মিলনের 
প্রক্রিয়ায় । 

এদেশে সমাজবিপ্লব আজও অসম্পূর্ণ । কিন্তু যেহেতু বিশ্বে ভারসাম্য পাল্টাচ্ছে, 
আমরাও তাই নিরন্তর আশাবাদী । আমাদের অনিবাধ লক্ষ্য, পুঁজিবাদ 
ও সমাজবাদের আত্মিক সঙ্কট থেকে মুক্ত হয়ে জনসাধারণের বিকাশমান 
জীবনসত্যের ও সংস্কৃতির পক্ষে স্থান করে নেওয়। | প্রতিক্রিয়ার আবর্জনার 
বিরুদ্ধে আমরা লড়াই করবো মাক“সীয় নৈতিকতা থেকে, কোন অভিজাত 
গৌড়ামি বা পেটিবুজেণয়াসুলভ একগুয়েমি দিয়ে নয়। সর্বহারার এঁকাবন্ধ 
শ্রেণগুপির সংগ্রামই এই নৌতিকতার উংস। সংস্কৃতির সংগ্রাম ও রাজনৈতিক 
সংগ্রাম বিচ্ছিন্ন নয়। ছুই সংগ্রামেরই লক্ষ্য সমাজটাকে পাল্টানো, যে-সমাজ 
সূ্ভি করবে নতুন মানুধ, নতুন সংস্কাঁত, নতুন মানবিকতা । 


রাজনোৌতক আন্দোলন, সংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক ফ্রুট ১০৯ 





রাজনৈতিক আন্দোলন ও সাংস্কৃতিক 
আন্দোলনের সম্পর্ক 


সংস্কৃতি একটি বাাপক ও সামাগ্রক ধ্যান-ধারণা । একটি দেশের একটি যুগের 
সংস্কতি বলতে বোঝায় সেই দেশের সেই যুগের অণবা কালপর্বের শিল্প-সাহত্য- 
বিজ্ঞান ও অন্যান্য সকল সৃজনশশল কারুকৃতের সমষ্টির মলিত ফসল সম্ভার। 
আলাদা আলাদা ভাবে শিল্প-উংকর্ষত1, অথবা সা'হত্য প্রগতি অথব1 অস্তান্ত 
সৃজনশশল কর্মকাণ্ডের চিত্রায়ণ, সংস্কীতর পরিমাপ নয়। এই সবের 'মাঁলত 
যোগফলই সংস্কৃতির ধ্যান-্ধারণার জন্ম দেয় । 

[শল্প-সাহিতা সৃষ্টি সমাজ-্প্রগতির ধারার উধ্রে নয় | নিরপেক্ষ নয় । একে 
অপরের উপর ানর্ভরশশল। একটিকে বাদ দিয়ে অপরটি কল্পন1 করা যায় না। 
সমাজ প্রগতি আবার আর্থ-কাঠামোর প্রততফলন। আর্থ-কাঠামোর পাঁরচয় সুম্প$ট 
করে তোলে উৎপাদন শান্ত এবং উংপাদন সম্পর্ক । উৎপাদন শক্তি-উংপাদন 
সম্পর্ক সামাজিক-বিকাশ ধারাকে নিয়ন্ত্রিত করে । সেই সম্পকের নিরিখেই 
আমরা সমাজ 'বকাশের এ্রীতহাসিক স্তর নয় করে থাকি। সামন্ততান্ত্রক, 
পৃণজিবাদণী, সমাজতাস্ত্রক, এবং সাম্যবাদণ সমাজের ধ্যান-ধারণা সৃষ্টি হয়েছে 
স্বলত উৎপাদন-শাক্ত এবং উৎপাদন-সম্পকে'র উপর 'ভাত্ত করে। শিল্প- 
সাহত বিজ্ঞান ও অন্যান্য সকল সৃজনশখল কর্সপ্রয়াস আর্থ-সামাঁজক 


১১০ রাজনৈতিক আন্দোলন, সংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক ফ্রুট 


বাস্তবতারই উপার-কাঠামো৷ । এক কথায়, সংস্ক'ত হচ্ছে বিশেষ যৃগের প্রগতি 
এবং পাঁরমাণের প্রাতাঁবস্থ। 

ইীতহাসের প্রগাতধারায় আমরা তাই পাঁরচয় পাই সামস্তভান্ত্রক সংস্কৃতির, 
পৃজবাদী সংস্কতর, এবং সমাঙ্গতান্ত্রক সংস্কাঁতির। একটি সমাজ ব্যবস্থার 
পাঁরবর্তন যেমন অবস্থন্তাবী তেমনি সংস্কাতও গাঁরবর্তনীয় ৷ অব্যয় নয়, অক্ষয়ও 
নয়। সমাজ পরিবর্তন হয়ে থাকে সমাজের বিপ্রবী শাঁক্ত গুলির সাক্রয়তার জন্য। 
সমাজের বিপ্লবী শাক গুলির ক্রয়াকলাপই (শ্রেণী সংগ্রাম ) নতুন সমাজ সৃষ্টি 
করে। আবার তাদের 'ক্রিয়াকলাপ নতৃন সংস্কাতও সৃষ্টি করে। আর্থ-সামাঁজক 
পারকাঠামোর উপর সাংস্কাতিক উপার-কাঠামে! তৈরণ হয়। 


॥ দুই ॥ 


সমাজ বিপ্রব সংগঠিত করার জন্য যেমন প্রয়োজন সংগঠিত প্রয়াস (যাকে 
সাধারণতঃ শ্রেণী-সংগ্র।ম বল! হয় ), তেমনি নতুন সংস্কাত স্বয়স্তু নয়। আপনা- 
আপনিই সৃষ্টি হয় না। সচেতন এবং সংগঠিত প্রয়াস প্রয়োজন হয় । নতুন সমাজ 
গঠনের আন্দোলন এবং নতুন সংস্কৃতি গড়ার আন্দোলন সমার্থক না হলেও, 
পরম্পরাবরোধী নয়; বরং পাঁরপুরক। একে সম্বন্ধ হয় অন্যের 
দ্বারা। শুধু পরম্পর সহযোগী অথবা পরিপূরক নয়, উভয়ের 
পাঁরপূরকতা আবাশ্তক। রাজনপাতক সংগ্রাম সাদামাটা অর্থে জীবন- 
জশবিকার সংগ্রাম । অনেকের ধারণ! সেটা খুব স্থূল, নিতান্তই ধুলোমাটির 
রূঢত1। কিন্ত জীবন রাজনধাঁত-বজিত নয়। সুস্থ, উদ্দেশ্ময় অর্থবহ 
জীবনের গ্যারাণ্টিই সৃষ্টি করে রাষ্ট্রনশীত। সেই সৃস্থ-অর্থময় জীবনের জন্য 
মানুষের সংগ্রাম, সংস্কৃতি সৃষ্টির প্রধান উপকরণ । রাজননৈতিক কম এবং সংস্কৃতি 
কমণর উদ্দেশ এবং কর্নসাধনা মুলত একই শ্রোত-অনৃসারী। একই যুদ্ধ 
যাত্রার ছুটি পরদাঁতক বাঁহনী। কার্ল মাক'সের ব্যাখ্যাটি এই পপ্রদঙ্গে খুবই 
অর্থপর্ণ। নি বলেছেন £ একটি বিশেষ উৎপাদন ব্যবস্থায়, প্রথমত একটি 
বিশেষ সামাজিক কাঠামো জম্ম নেয়। দ্বিতীয়ত, এই বিশেষ উৎপাদন ব্যবস্থা 
মানুষ এবং প্রকৃতির সঙ্গে একটি বিশেষ সম্পর্ক স্থাপন করে। মানুষের রাষ্ট্র 
এবং বৌদ্ধিক দ্ব্িভাঙ্গ নিণর্ণত হয় এই ছুটোরই দ্বারা । ফলে বৌদ্ধিক কর্ম- 
কাণ্ডও 'নয়ান্ত্রত হয় ( মার্কস, থিওরী অব সারপ্রাস ভ্যাল্য)। 
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। তিন ॥। 


শল্প জীবন-ধমণ্থ । শিল্প জীবন-নিরপেক্ষ নয়। চেরাঁনশেভাস্কি বলেছেন ঃ 
আমাদের এই সময়ে ণশল্লের জন্য শিল্প” খুব অভ্তুত শোনায় । যে-কোনো মানবিক 
ৃক্রয়াকলাপই কোনে! না৷ কোনোভাবে যানুষের জনা কিছু করে যায়। তান! 
হলে তা অনর্থক, অন্তঃসারশৃনা । মানুষকে অগ্রগতির পথে পাঁরচালন। 
করার জন্যই বিজ্ঞান । একইভাবে শশল্প নিম্ষল [চত-বিনোদনের জন্য নয় । 

তিনি আরও বলেছেন, “শিল্প যে কেবল জীবনকে প্রাতফলিত করে তাই 
নয়। শিল্প জীবনকে ব্যাখ্যাও করে। অনেক ক্ষেত্রেই জীবনের বিভিন্ন দিক- 
গুলির ওপর শেষ রায় দেয় শিল্প । 

জীবন-্ধমর্শ শিল্প সমাজ-পরিবর্তনের সংগ্রামে ধূবই শজিশালী অস্ত্র । এরূপ 
অন্ত্রগাঁল যতই সংগৃহীত হবে, ততই যুদ্ধের জয় সম্পর্কে আরও বেশী করে 
সুনিশ্চিত হওয়! যাবে । 

জীবন-ধর্মী শিল্প-সাহিতোর প্রধান উপকরণই হচ্ছে সামাজিক পরিবেশ । সেই 
সামাজিক পরিবেশ থেকে বিট্যুত হলে, সৃষ্টি জীবনধরর্শ হতে গারে না । এসম্পর্কে 
প্রেখানভ বলেছেন £ যেখানেই সামাজিক পরিবেশের সঙ্গে শিলী-সাহিত্যিকদের 
সম্পর্কে কোন অসঙ্গতি এসেছে, দেখা! গিয়েছে সেখানেই কলা-কৈবল্যবাদের 
জন্ম এবং শিকড় বিশার। 

এই বিষয়ে ফ্রেডরিখ এঙ্গেলসের অভিমত আরও সৃম্প্ট | তিনি বলেছেন £ 
আমার মত হোল, সমাজতন্ত্র সমস্যা সম্পর্কিত উপন্থাস তার লক্ষ্য পূরণ করতে 
পারে যদি সেটি সামাঞ্জিক বাস্তবতার পরিপূর্ণ চিত্রায়ণ করতে পারে। তা পারে 
মানৃষের মনে সঞ্চিত ভ্রমগ্ুলোকে দূর করতে । তা পারে বুর্জোয়া পৃথিবীর 
তথাকধিত আশীর্বাদকে নড়বডে করে দিতে । আরও পারে সমাজে আজ হ৷ 
রয়েছে তা চিরকালই থাকবে, এরূপ ভাবনা-চিস্তাগুলিকে মানুষের মন থেকে 
সরিয়ে দিতে। (মিনা কাউটসূকির কাছে লেখা চিঠি, লগুন, নভেম্বর 
২৬ ১৮৮৫ )। 

॥। চার || 

বিপ্লবী কর্মকাণ্ডে অংশ গ্রহণ করেছেন এবং বিপ্লবের জয় অর্জন করেছেন 
এমন ছু'জন নায়কের সংস্কৃতি সম্পর্কে মূল্যায়ন নিঃসন্দেহে প্রাসঙ্গিক ও গভীর 
তাৎপর্যপূর্ণ । এ দু'জন হলেন ভি আই লেনিন, এবং মাও তসে-তুং। প্রাক-্বপ্রব 
এবং বিপ্লবোত্তর যুগের অভিজ্ঞতা নিয়েই তারা উভয়েই রুশ ও চীন সংস্কৃতির 
পর্যালোৌচন! করেছেন। 
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১৯২০ সনে লেনিন অনুভব করেন, রুশ কমিউনিস্ট পাটির কেন্দ্রীয় কমিটির 
উচিত “সর্বহারার সংস্কৃতি” সম্পর্কে সৃম্প্ট নীতি গ্রহণ কর! । কারণটি হোল, 
বিশ্লবের পর সোভিয়েত রাষ্ট্র সংস্কৃতি বিষয়ে কী দৃটিভজি নেবে তা'নির্ণয় কর]। 
কিছু কিছু প্রশ্নে মতপার্থক্য যে ইতিমধ্যে দেখ! দিয়েছিল, ত৷ লেনিনের কথায় 
স্পষ্ট ধর পড়ে । প্রস্তাবটি রচিত হয় ৮ অক্টোবর ১৯২০। প্রস্তাবটি পীাচটি 
অনুচ্ছেদে বধিত। একটি অনৃচ্ছেদেই তার সারমর্টি ধরা পড়ে । তারই অনুবাদ 
রাখলুম। প্রস্তাবে বল। হয়েছে, মার্কসবাদ বি্লবী সর্বহার1 শ্রেণীর একমাঞ্র 
বি্লবী মতবাদরূপে এতিহাসিক স্বীকৃতি লাভ করেছে । তার কারণ হোল, 
বুর্জোয়া যুগের মূল্যবান সাংস্কৃতিক ফসলগুলিকে পারহার অথব1 বর্জন না করে 
এই মতবাদ ছু* হাজারেরও বেশী বছর ধরে মানবজাতির মূল্যবান চিস্তা-ভাবনার 
ও সংস্কৃতির যে বিকাশ হয়েছে সেগুলোকে আত্মস্থ করতে পেরেছে এবং নতুন ও 
নতৃনতর চাপ দিতে পেরেছে । শুধুমাত্র এই ভিত্তিতে এবং এই দিকে এগিয়ে 
যেতে পারলে এবং তার সঙ্গে সবহারা একনায়কত্বের বাস্তব অভিজ্ঞতা গুলিকে 
সম্পৃক্ত করতে পারলে, সবহারা সংস্কৃতির প্রকৃত বিকাশ সম্ভব হবে। ম্মরণ 
রাখতে হবে, সেই সংস্কৃতির একমাত্র লক্ষ্য ও উদ্দেশ্য হবে সবরকমের শোষণের 
অবসান। প্রস্তাবটির ছৃ'টে৷ বিশেষ শিক সবিশেষভাবে প্রণিধানযোগ্য । এক, 
নতুন সংস্কৃতি গড়ার ক্ষেত্রে রাষ্ট্রের ভূমিকা এবং লক্ষ্য । ছুই, সংস্কৃতির ছেদহীন 
বিকাশ সম্পর্কে স্বচ্ছ চিস্তা-ভাবন! ৷ রাষ্ট্রের তৃমিকাটি গুরুত্ব পায়'এই কারণে যে 
রাষ্ট্রের উপরিকাঠামোই হচ্ছে সংস্কৃতি । যে শ্রেণীর হাতে রাষ্ট্র, সেই শ্রেণীর 
স্বার্থ ও চিস্তা-চেতনা প্রতিফলিত হুবে সংস্কৃতিতে ৷ ছিতীয় দিকটি একটু আলো” 
'চনার অপেক্ষা রাখে । সে দিকটি হোল সংস্কৃতির ছেদহীন বিকাশ । সামন্ত যুগে 
সাংস্কৃতি গড়ে উঠেছে যে আদলে, পৃ্জিবাদী যুগে তার পরিবতন হয়েছে। 
আবার সমাজতান্ত্রিক যুগে পুঁজিবাদী যৃগের সংস্কৃতির আদল ও উপকরণ উভয়ই 
পরিবতিত হয়েছে । কিন্তু লেনিনের ব্যাখ্যা এই কধাই বলে ষে অতীতের সংস্কৃতি 
একেবারে বর্জনীয় নয়) তাকে উন্নীত করা এবং সমৃদ্ধ কর! প্রয়োজন । একটি 
সাংস্কৃতিক প্রবাহ পলি রেখে যায়। সেই উর্বর পলিতেই উন্নত সংস্কৃতি গড়ে ওঠে । 
সামন্ততান্ত্রিক সংস্কৃতির বনিয়াদের উপর গড়ে ওঠে পুণ্জিবাদী সংস্কৃতি । 
আবার পৃ্জিবাদী সংস্কৃতির বিবর্তন হয় সমাজতান্ত্রিক সংস্কৃতিতে । সমাজের 
বিবতণনের ধারার সঙ্গে সংস্কৃতিরও র্নপাস্তর হয়। এখানেও আবার 
'রাষ্ট্রের ভূমিক খুবই গুরুত্ব রাখে । তার উপরেই নির্ভর করে এই রূপান্তরের 
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গতি ও ধারা । সোভিয়েত কমিউনিস্ট পার্টির প্রস্তাব রাষ্ট্রের দায়িত্বকে 
সুচিহিত করে দিয়েছে। 

সমাজের রূপান্তর এমনিতে হয় না। ছন্্-সংঘাতের (শ্রেণী সংগ্রাম ) 
মধ্য দিয়ে ( পরিমাণগত গরিব্নের প্রক্রিয়ায় গুণগত পরিবর্তন ) তা হয়। 
তা সার্বজনীন সত্য, ইতিহাস-পরণক্ষিত। পরিবর্তনের পেছনে রয়েছে সংগঠিত 
ও সচেতন প্রয়াস। এই পরিবর্তনের ধার! বেয়েই আদিম সাম্যবাদী সমাজ 
রূপান্তরিত হয়েছে সামন্তবাদী সমাজে, সামস্তবাদী সমাজ বূপাস্তরিত হয়েছে 
পুঁজিবাদী সমাজে এবং পৃ'জিবাদী সমাজ সমাজতান্ত্রিক সমাজের রূপ নিয়েছে। 
পরবতর্শ অনিবার্ধ রূপান্তর হচ্ছে সাম্যবাদী সমাজ । এই সব রূপাস্তরণের 
প্রধান এবং একমাত্র চালিকা শক্তি হচ্ছে শ্রেণী-সংগ্রাম | 

সংস্কৃতির রূপান্তরও অনৃরূপভাবেই হয় । সেই রূপাশ্তরণের চালিকা শক্তিও 
হচ্ছে সংগঠিত এবং সচেতন প্রয়াস । তাই আজ প্রয়োজন সংগঠিত ও সচেতন 
ংহ্কৃতি-আন্দোলন। 


॥ পাঁচ ॥। 


বিপ্রবের অগ্রগতি এবং সাংস্কৃতিক আন্দোলনের পারস্পরিক সম্পর্ককে আরও. 
প্রাঞ্লভাবে তুলে ধরেছেন মাও €সে-তুং । তিনি বলেছেন, “বিপ্লবী সংস্কৃতি 
হচ্ছে জনগণের হাতে একটি বিপ্রবশ হাতিয়ার । বিপ্লব সংস্কৃতি জনগণকে 
প্রাক-বিশ্লব সময়ে মতাদর্শগতভাবে তৈরণ করে । বিপবী ফ্রন্টের অতি-আবশ্টিক 
একটি অংশ, যা বিপ্লবের সাফল্যের জন্য একাভ্তভাবেই অপরিহার্য ।” তিনি 
এই প্রসঙ্গে লেনিনের উদ্ধৃতিও দিয়েছেন তার “চীনের সাংস্কৃতিক বিপ্লবের 
এঁতিহাসিক বৈশিষ্ট্যসমূহ? প্রবন্ধে । 

লেনিনের উদ্ধৃতিটি হোল £ বিপ্লবী তত্ব ছাড়া কোনো বিস্দবী আন্দোলনই 
হতে পারে না। 

রাজনীতি, অর্থনীতির সঙ্গে সংস্কৃতির সম্পর্ককে মাও স্প্$টতর করেছেন। 
তিনি বলেছেন, “নয় চীনের রাজনীতি, অর্থনীতি এবং সংস্কৃতি একখাতে 
মেলাও, তবেই তৃমি পাবে নয়৷ গণতান্ত্রিক প্রজাতন্ত্র। তাই হবেনামেও 
বাস্তবে প্রঙ্াতান্ত্রিক চীন । সেই চীনকেই আমর! গড়তে চাই ।, 

চীনের জাতীয় সংস্কৃতি সম্পর্কে তার শ্রদ্ধা ছিল গভশ্বর এবং বিজ্ঞানসম্মত | 
তিনি এই প্রসঙ্গে বলেছেন £ নয়৷ গণতান্ত্রিক সংস্কৃতি হচ্ছে জাত"য় সংস্কতি। তা 
সাম্রাজ্যবাদের দৃঢ় বিরোধী এবং চণনের মর্ধাদ! এবং স্বাধীনতাকে উধের তুলে, 


১১৪ রাজনৈতিক আন্দোলন, সংস্কৃতি ও সাংহ্কতিক জ্ন্ট. 


ধরে। এই সংস্কৃতি আমাদের চশীনের। এই সংস্কৃতি আমাদের জাতশয় 
বৈশিষ্টাগুলির স্বাক্ষর বহন করে। এই সংস্কৃতি অন্যান্থ সমাজতান্ত্রিক এবং 
নয়! গণতান্ত্রিক সংস্কৃতিগুলির সঙ্গে নিকট সম্পর্ক স্থাপন করে। এই সম্পর্ক 
এমনভাবে স্থাপন করে যে সেই প্রীক্রয়ার মধ্য 1দয়ে প্রতোকে প্রতোকের থেকে 
1কছু আহরণ করতে পারে এবং 'িলিতভাবে পৃথবশতে এক নতুন সংস্কাতি গঞ্কে 
ভুলতে পারে । কিন্ত আমাদের সংস্কৃতি কোনোমতেই কোনে। প্রা তীক্রয়াশশল 
সাআাজাবাদী সংস্কাতির সঙ্গে মলতে পারে না । কারণ আমাদের এই সংস্কৃতি 
হচ্ছে বি”্সবশ জাতীয় সংস্কাতি। আমাদের নিজস্ব টনিক সংস্কৃতিকে লালন 
ও পৃষ্ট করতে বিদেশের প্রগতিশীল সংস্কৃতির থেকে অনেক কিছুই আহরণ 
করতে হবে। আমাদের আহরণ করতে হবে শ্ধু আজকের অন্যান্য প্রগতি- 
শীল সমাজ্তান্ত্রক সংস্কৃতি থেকেই নয়, অন্যান্য দেশের অতীত সংস্কৃতি 
থেকেও। আজ য৷ প্রয়োজন তার থেকেই করব তা নয়। অতাত যুগের 
থেকেও করব এবং করব সেই সব পুশীজপাঁত দেশের অতীত সংস্কৃতি থেকে, 
'িশেষ করে সেই সব দেশের “নব জাগরণের" কালপর্ব থেকে । কিন্তু কোনো 
1কছুই বাছ-ীবচার না করে করব না, যা করবে! তা সৃশ্্প এবং নপৃণভাবে 
বাছ-্বিচার করে। 


॥| ছয় ।। 
ভারত ছিল একটি বৃটিশ উপাঁনবেশ। অর্থনৈতিকশ্রাজনৈতিক-সাংস্কৃতিক 
শোষণের শিকার। স্বাধীনত] অর্জন করার পরে যে-শ্রেণী রাস্টীযন্ত্র দখল করল, 
ভার! পুরীজবাদশ 'বকাশের গথকেই অনুসরণ করে চললো । পুীজবাদ 
[বকাশের পথে যে এগোনো। শুরু হোল, তাও 'কন্ত সামস্ততন্ত্রের বরুদ্ধে সংগ্রাম 
করে নয়, বিরোধ-ছন্দের মধ্য দিয়ে নয় । আপোসনরফার মধ্য দিয়ে । ফলে, 
পুর্শজবাদের প্রগাতিশল গণতান্ত্রিক 'দিকগুলিরও প্রস্ফুটন হয় নি। সামস্ত- 
যুগের প্রাতীক্রিয়াশশল ধ্যান-ধারণা, জীবনাগার, এককথায় সামস্ততান্ত্রক 
সমাজের প্রতিক্রিয়াশশল উপারকাঠামো প্রায় অপাঁরবন্তিতই রয়ে গেল। 
পূর্শজবাদী বিকাশের প্রগতিধমর্শ এবং গণতান্ত্রক মুল্যবোধগুলিও বিকৃত 
হয়ে গেল এবং এখনও রইল । পৃ"জবাদণ বিকাশের সাংস্কৃতিক উপার-কাঠামোর 
প্রাতীক্রয়াশপল এবং প্রগাঁত-ীবরোধী চেনার! ক্রমে ক্রমে ম্পষ্টতর হতে শুর 
করল । 
ভারতীয় সমাজ বিকাশের ধারার এই পরিণতি 'হুসেবেই সাংস্কৃতিক 
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খিকাশের 1বকৃতি আজ খুবই স্পট । এই 'কাতগ্ঁলর বাহঃপ্রকাশ হচ্ছে 
সাম্প্রদায়িকতা, ধমাঁয় মতান্ধতা, ধম্ঁয় মৌলবাদ, জাতপাত বোধ, পৃথকতাবাদ, 
বাচ্ছন্নতাবাদ প্রভৃতি । প্রগতিবাদী, গণতন্ত্র, জাতধয় সংস্কৃতির িকাশের 
বার্থতাই মূলত এর জন্য দায়ী। সাম্রাজ্যবাদ শাঁজগাঁল এই ব্যর্থতার সুযোগ 
শীনতে যে খুবই তৎপর, তা আজ দিনের আলোর মত স্বচ্ছ। সাংস্কৃতিক 
গরাধীনত! রাজনীতিক-অর্থনণীতক পরাধীনতার চাইতেও আরও বড 'িবপদ। 
কারণ, সাংস্কৃতিক পরাধীনতা৷ এবং পদলেহনকঁরতা জাতণয় বকাশের জীবনী 
শ'ক্তকেই বিনাশ করে দেয় । দেশজ সংস্কৃতির চাইতে বিদেশী সাম্রাজ্যবাদী 
সংস্কৃতির প্রাতি আগ্রহ আজ শাসক শ্রেণীর মধ্যে খুবই তীব্র । শাসক শ্রেণীর 
এই আগ্রহের আতিশয্য এবং তীব্রতা বন্থু আলোচিত অপ-সংস্কৃতির প্রসার 
ঘটতে উৎসাহ যোগাচ্ছে। 

আমাদের দেশজ জাতায় সংস্কৃতির বাঁনয়াদটি গড়ে উঠাঁছল সাম্রাজ্যবাদ- 
শবরোধী স্বাধীনতা আন্দোলনের মধ্য দিয়ে । বনিয়াদটি পাকাপোক্ত না হতে 
পারলেও, সেই '্দকে ধীরে ধীরে এগোচ্ছিল। কন্তু শাসক শ্রেণীগাঁলর দূর্বলতা, 
বিশেষ করে সাম্রাজ্যবাদীদের পদলেহনকারী দৃষ্টিভাঁজ, প্রাতীক্রয়ার সঙ্গে 
আপোস রক্ষা এক ভারত-জাতসত্বাবোধের বিকাশের পথকে রুদ্ধ করে 
দিয়েছে । রুদ্ধ করে দিয়েছে ভারতীয় জাতীয় স্ংদ্কৃতির 'বকাশ ধারাকে। 
পরিণামে দেখ। দিয়েছে জাতীয় এঁক্য ও সংহাতির বিপদ । 


।। সাত ।। 


জাতীয় সংস্কৃতির প্রশ্বের সঙ্গে জাঁড়য়ে রয়েছে জাঁতি-সত্বার প্রশ্নটি । 
ভারতের জাতীয় সংস্কৃতি এক-শিলা চাঁরত্রের নয়, বহু-শিলা চরিত্রের | 
ভারতের ভৌগটিক মানাচত্র, সমাজ-বিকাশের সাঁবশেষ বৈশিষগুলি, বু ভাষার 
বন্ধ ধর্্-বিশ্বাসের এ্তিহাঁসিক আঁস্তত্ব, বহু সংস্কৃতি-গো্ঠীর বিকাশ-_এই 
সব মিলিয়ে ভারতশয় জাতিকে এক মহাজাতর গণ-স্মদ্ধ করেছে। এই 
মহাজাতির ধ্যান-্ধারণার মআধার-শিলা! হোল, “একের মধো বর মিলনের: 
আঠিত। আর এই আত আবেগ সঞ্জাত নয়, এীতহাসিক কার-কারণ 
গুবধূত। 

ভারত একটি নির্ভেজাল গ্রপদী অর্থে-একজাতি'--এরূপ একটি ধ্যান-ধারণা 
রয়েছে । আবার পাশাপাশি আরু একটি ধ্যানস্ধারণ। বিদ্যমান রয়েছে যার 
মমার্থ হচ্ছে ভারত আদে। একজাতি নয়--বহুজাতির সমাহার ।, ভারতীয় 


১১৬ রাজনৈতিক আন্দোলন, সংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক ক্রন্ট 


বাস্তবিকতা এই ছুটোর মধ্যে কোনটির সঙ্গেই পুরোপুরি খাপ খায় না, সঙ্গতিপূর্ণ 
নয়। মনে হয়, ছুটে! অবস্থানই কমবেশী চরম। 

প্রকৃত পক্ষে ভারত একটি জাতি,কিস্ত বিশেষ বিশেষ বৈশিষ্ট্পূর্ণ এক জাতি। 
ভারতীয় জাতীয় সংস্কৃতি মিলনধমশ, আহরণ-সম্বদ্ধ এবং আত্মস্থকারী । বন্ধ 
ভাষা-সংস্কৃতির সৃজনশীল কম্ম প্রয়াসের মিলিত-মিশ্রিত ফসল। 

প্রথমোক্ত ধ্যান-ধারণাটি সংকীর্ণতাস্ধমর্শ এক পেশে, ভারতীয় বাস্তবতার 
সঙ্গে সঙ্গতিবিহীন । কেন্দ্রিকতার প্রবণতাটি খুবই সবল। এই কেন্দ্রিকতা 
মিলিত-মিশ্রিত জাতীয় সংস্কৃতির ধ্যান-ধারণার বিরোধী । এই ধ্যানস্ধারণ। 
জাতীয় এঁক্য ও সংহতির পক্ষে বিপদজনক | কারণ এই ধ্যান-ধারণাই জন্ম 
দেয় ধর্স-ভিত্তিক রাজনীতির এবং রাস্ট্রের। হিন্দু রাষ্ট্র অথব1 খালিস্তানের 
কথা এই চিস্তা-ভাবন৷ প্রসুত । এই চিস্তা ভাবনার উৎসই হচ্ছে সেই ভ্রান্ত ধ্যান- 
ধারণা যা হোল, ভারতীয় সংস্কৃতি হচ্ছে “হিন্দু-সংস্কৃতি।” কিন্তু আগেই 
বলেছি, ভারতীয় জাতীয় সংস্কৃতি হচ্ছে মিলিত-মিশ্রিত সংস্কৃতি । বহু ভাষা, 
বহু ধর্ম গোর্ঠীর মানৃষের সংগ্রামের ফসল । 

দ্বিতীয়টির উৎস হচ্ছে, স্তালিনের জাতি সম্পর্কে সৃত্রায়ণের অন্ধ অনুদরণ। 
সেই অন্ধ অনুসরণ ভারত-বিভাগের অবস্থান নিতে অবিভক্ত সিপি আইকে 
টেনে নিয়েছিল । স্তালিনের সেই সৃত্রকে অবলগ্বন করে খালিস্থানের সমর্থনে 
যুক্তিও খাড়া কর! যেতে পারে । ভারতীয় জাতিসত্বা এবং তান বিশেষ চরিত্র 
বিশ্লেষণ এই কারণেই খুব জরুরী । 

স্তালিনের সেই সূত্র রচিত হয়েছিল সেই দূর ১৯১৩ সনে। ভারতের এবং 
পৃথিবীর বিভিন্ন দেশে তার পরে অনেক পরিবর্তন এসেছে । সোভিয়েত 
রাজনীতি ও সাগিতোও পরিবর্তন এসেছে । তার প্রমাণ হচ্ছে, শি, এন, 
ফেদেপিয়েভ-এর গ্রন্থ, “লেনিনইজম আগ ম্যাশনাল কোশ্চেন” । স্তালিনের 
সুত্র থেকে ফেদোপিয়েভের বক্তব্য বেশ খানিকটা! আলাদা ধরনের ৷ তুলনা- 
মুলক পর্যালোচনার জন্য, ছুটো উদ্ধৃতিই পরিশিষ্টে উল্লেখ কর] হোল। 

ভারতীয় জাতীয় সংস্কৃতি আন্দোলনকে আরও শক্তিশালশ করার জন্য, 
এই পর্যালোচনা একান্তভাবেই প্রয়োজন । জাতীয় সংহতির আন্দোলনকে 
সঠিকখাতে পরিচালিত করতে হলে ভারতীয় জাতিসত্বা সম্পর্কে পরিচ্ছন্ন 
দিভঙ্গি সৃষ্টি করা খুবই জরুরী । 
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| আট ।। 


পৃথিবীর এক-তৃতয়াংশে বুর্জোয়া সংস্কৃতির উপর যবনিকা নেমেছে । নয়া 
গণতান্ত্রিক, অথব। জনগণতান্ত্রিক, অথব1 সমাজতান্ত্রিক সংস্কৃতির অস্তিত্ব আজ 
স্বীকৃত। স্বীকৃত সেই সংস্কৃতি বুর্জোয়া! সংস্কৃতির বিকল্পরূপে। 

কিন্তু সেই সংস্কৃতিও পরিবর্তনের উধ্র্বে নয় । সোভিয়েত কমিউনিস্ট পার্টির 
২৭তম কংগ্রেস সোভিয়েত সংস্কৃতির গুণগত পরিবর্তনের আহ্বান জানিয়েছে। 
গ্লাসনসং নামেই তার পরিচয় । সংস্কৃতির প্রাধান্য সমাজে যে কত গভীর এবং 
তা রাজনীতি-অর্থনীতির নীতিকে কত ব্যাপকভাবে প্রভাবিত করে, তা গর্বাচ 
রিপোর্টে প্রকাশ পেয়েছে । শোনা যায়, “পেরেসজ্রোইকা? এবং 'গ্লাসনসং" «এই 
ছুটি শব সোভিয়েত নাগরিকদের আজ মুখে মুখে । গ্লাসনসং, হচ্ছে মৃক্ত-সমাজের 
চাহিদ1! আর “পেরেসত্রোইকা” হচ্ছে*অর্থনধতিক সংস্কার । 

মহ্থাচীনের প্রাক-বিপ্রবের মূগে সংস্কৃতির গুরুত্ব আমরা মাও ংসে-তুং-এর 
উদ্ধতি থেকে উপলব্ধি করেছি । 'বপ্লব-উত্তর পরিস্থিতিতে সংস্কৃতি আন্দোলনের 
গুরুত্ব কমে যায় না। সঠিক সাংস্কৃতিক আন্দোলন বিপ্লবকে সংহত করতে পারে । 
আবার তা ভ্রান্ত হলে ক্ষত সাধনও করতে পারে । চীনের “সাংস্কৃতিক বিপ্লবের 
বছরগুদি সে কথাই মনে কাঁরয়ে দেয় । চীন! কমিউনিস্ট পাটির অভিমতে সেই 
সাংস্কৃতিক বিপ্লব (মে ১৯১৬"অক্টোবর ১৯১৬ ) চীনের পার্টির, জনগণের এবং 
গণপ্রজাতন্ত্রী চীনের বিপুল ক্ষাঁত সাধন করেছে (সপাঁস'র ইতিহাসের উপর 
প্রস্তাব )। অতি-বাম সাংস্কৃতিক আন্দোলনেরই হচ্ছে এই পাঁরণাঁত | 


|| জয় ।। 


সাআাজ্যবাদ-বিরোধী স্বাধীনতা আন্দোলনের মধ্য দিয়ে ভারতীয় জাতীয় 
সংস্কৃতির নবধাত্রা শুরু হয়েছিল। নব চেতনায়, নব প্রতিশ্রুতিতে উদ্বৎদ্ধ ছিল 
সেই অভিযান। ম্বাধীনতার আন্দোলন সমৃদ্ধ হয়েছে সাম্রাজযবাদ-বিরোধী 
সৃজনশীল শিল্প-সাহিত্যের ছারা, আবার সে যুগের শিল্প-সাহিত্যও সেই 
গ্রামকে যুগিয়েছে প্রেরণা, বৌদ্ধিক রসদ-উপকরণ । এই প্রক্রিয়ার মধ্য দিয়েই 
একে অপরকে পালন করেছে, পুষ্ট করেছে। 

শাসক শ্রেণীগুলি এই নব সাম্রাজ্যবাদ বিরোধী, মিলনশ্ধমী, “গণতান্ত্রিক 
সংস্কৃতি” বিকাশের ধারাকে অব্যাহত থাকতে দেয় নিঃলালন করা তো৷ দরের কথা, 
শ্রেণী-ন্বার্থের প্রয়োজনেই । বস্তত সেই ধারাকে রুদ্ধ করে দিয়েছে। তার 
কুপরিণামই হচ্ছে সাম্প্রদায়িকতা, বিচ্ছিন্নতাবাদ, ধমণয় মতান্ধতা ও মৌলবাদ। 
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এই সবগুলি মিল্গিয়ে ডেকে আনছে বিদেশী হস্তক্ষেপ এবং জাতীয় সংহতি ও 
এঁকোর সামনে বে-নজির বিপদ। রাজনৈতিক স্তরে, গণ আন্দোলনের মধ্য দিয়েই 
এই বিপদের মোকাবিল! করতে হবে তাতে কোনে সন্দেহ নেই। কিন্তু নব জাতীয় 
২স্কৃতির আন্দোলনই হচ্ছে একমাত্র স্থায়ী প্রতিষেধক । নব জাতীয় সংস্কৃতিই 
জাতীয় একা ও সংহতির একমাত্র রক্ষাকবচ। 
নব-জাতীয় সংস্কৃতি সাধারণভাবে হবে, (১) সাম্রাজ্যবাদ বিরোধী (২) 
সামস্ততন্ত্রের অবশিষ্টাংশের বিরোধী (৩) সমাজতান্ত্রিক ধ্যান-ধারণা! এবং উপকরণ 
সম্বন্ধ (৪) বিশ্ব সমাজতান্ত্রিক সংস্কৃতির অবিভাজ্য অংশ, (৫) ভারতীয় বিপ্লবের 
লক্ষ্য অনুসারী । 
রাজনীতিক ও সাংস্কৃতিক আন্দোলন ছু'টি পৃথক শ্োত হতে পারে-_কিন্ত এক 
আভন্ন উদ্দেশ্ত অনুসারী । ছু*টি স্রোত নিজেদের উৎম থেকে যেমন বেগ অঙ্জন 
করবে- তেমনি একের বেগ অপরের বেগকে আরও বাড়িয়ে দেবে । এই ছু"ই 
আ্রোতের মিলন ভারতীয় বিপ্রবের সাফল্যের জন্ত অপরিহার্য । আসলে, 
চাবিকাঠি। 


্ 
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সিদ্বেশ্বর সেন 


শিল্পীর স্বাধীনতা ও দায় 


কমনগাঁতকে, একসময় প্রায় দেডযুগ আগে-_-আমাকে কিছু ঘূরতে হয়েছিল 
মফঃম্বপ আর গ্রামবঙলায়। সে-সময়, মোঁদনশপৃরের এক প্রত্যন্ত চাষীপাড়ায়, 
একতা র'-বাজানে৷ এক বাউলের গলায় শুনেছিলাম £ 
“আম বৃন্দাবনে ঘ.রে বেড়াই, 
কারে ডরাই, কারে ডরাই, 
আমি স্বাধীনরাজ্যে বসত করি 
চলবে না! রে ছলচাতুরণ |” 
তখন ও-অঞ্চলে খাদ্যসঙ্কট লেগেছিল । জায়গাটা এমনিতেই খরা । তায় 
ছু'বিপাক। লোকজনের অবস্থা আরও কাহিল । তবু, তার মধ্যেও, শ্রোতাদের 
মাথা নাডা, গানের সঙ্গে সঙ্গত করা৷ তো দেখেছি ! 
আশ্চর্য লেগেছিল । কিংবা, আশ্চেরইস্ব। কতটা আছে! 
তার অঞ্সদিন বাদেই দেশে আসছিল এক সাধারণ নর্বাচন । ওই গ্রাম্য 
গায়কটির কোনও স্থায়ণ ঠিকানা বা! ভোট ছিল কিনা জানি না। ককন্ত 
চাষীদের ছিল । ভোটের বাবুরাও আনাগোনা শুরু করেছিলেন, শুনতে গাই। 
তাই কি একান্ত মরমণী ধোগ-বোধ ছাড়াই, বা তা ছাড়াও, পারাস্থিতির কাধ” 
কারণের তাগিদেই সেই গ্রাম্যশশক্পর বর্ণনায় এক পৃরাণস্অতিকথার “বৃন্দাবনের 
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স্বাধীনরাজের” আশা অতগুলি দুর্দশাগ্রস্ত জাগতিক গেরস্ত-্চাষখীর মনে 
পরিবর্তনের কোনও ঈষং কল্পনাও জাগিয়ে তুলতে চাইছিল? 

কে জানে। তবে এম্াঁক', “থাধীনতা”_জনসমাজে এস্ছুটি শবের 
আবেদন ও উদ্দীপনের তুলনা! মেলা ভার । যে অবস্থাতেই হোক না কেম, 
আপোঁক্ষিক ভাবেই । লেখক-শিল্পীর “সৃষ্টি''র বা “চস্তার স্বাধীনত।'-ও যে 
কেন এর থেকে একেবারে ভিন্নকোটিতে অবস্থান করবে, তার কোনও যুক্জিবুদ্ধি 
ব$মান আলোচকের মতে, নেই । তাই, সব যুগেই সব সং লাহত্যিকই সেই 
প্রেরণ! নজেদের রচনাকমে অঙ্গঈপকৃত না করে, সচেতনভাবে না হোক বাস্তবতার 
প্রাতফলনের নিয়মেই বোধহয়, এক পাও এগোতে পারেন নি। 

লেখক-শিল্পীর সৃষ্টির স্বাধীনত! কথাটা তবু, ছুর্ভাগাত, আজ উঠেছে যেন নতুন 
করেই, পশ্চিমীমহল থেকেই বিশেষ ভাবে-_-এবং আমার, মতে, গোটাটাই এক 
ভুল পরিপ্রেক্ষিতে ৷ 

এ-প্রশ্থাটর সত্যিকারের সদর্থক ও সার্থক আলোচন। তাই থমকে যায় এক 
নঙর্ধক ঘোরপ্যাচে | ধার। তথাকথিত “স্বাধীন” বনতে চান-_-অদ্বষ্টের পরিহাস 
তারাই আবার কোনও বিশেষ সামাজিক শ্রেণীর বা মতবাদের অধীন ও অধংন্তন 
না হয়ে তা পারেন না, একটির পক্ষে ও অপর একটি “বাদ”, বা ভাবাদর্শের 
বিরোধিতা না করে ত1 পারেন না। অর্থাৎ “নিরপেক্ষ” “স্বাধীন”, বস্তুটি সেই 
তাদের হাত থেকেও ফস্কে কখন তলিয়ে যায়, যেটি পড়ে থাকে- সেটি সেই 
অদৃষ্টেরই গেরো |! পরশ্রমজীবীতন্ত্রে এই সামাজিক বুদ্ধিত্রান্তিই তাই এই প্রশ্নে 
বুতর বুদ্ধিজীবীরই বৃদ্ধিনাশের নজির হয়ে থাকে, এদেশে-ওদেশে । কেন! 
জানে, এ-ভ্রাস্তিবিলাসের বেসাতি সাজিয়ে আস্ত এক আন্তর্জাতিক সংস্থাই কাজ 
করে চলেছে যার নাম “কালচারাল ফ্রিভম” ! এই বাংলাদেশেই যে একদিন মাথ। 
চাড়া দিয়ে উঠেছিল- ঝোপ বুঝে বিশেষ কোপ মারার এক উপযুক্ত পরিস্থিতি 
পেয়ে, অবশ্ঠই কিছু মান্ত সাহিত্যিককে সঙ্গী জুটিয়ে নিয়ে-_-এক “স্বাধীন-সাহিত্য 
সমাজ”, তাও আশ করি আমাদের অনেকেরই আজও স্মরণের বাইরে যায় নি। 
তরূ, অল্লাদনেই আবার “স্বাধীন” ভাবেই আত্মবিলোপের পথ ন। নিয়ে, এদেশের 
সমাজনৈতিক জলহাওয়ায়, তা-ও কুল পায় নি। 

এই “ম্বাধীন”, শিল্পীদলের মোদ্দা তত্ব হলে সমাজতন্ত্র ও সাম্যতন্ত্রের সঙ্গে 
সৃষ্টির স্বাধীনতা ব্যাপারটি আদৌ খাপ খেতে পারে না। কারণ, এই "মুক্ত" 
দ্বানয়ার প্রবক্তারা প্রাণপণ বোঝাবার চেষ্টা করে আসছেন যে, একমাত্র 
পৃশজিতন্ত্রী ব্যবস্থাতেই 'শল্পী ও শ্রষ্টী ভার আত্মপ্রকাশের “অবাধ স্বাধীনতা” 
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ভোগ করেন আর সমাজতন্ত্রী দুনিয়াতে নাকি সবাকিছুই সৃষ্টিকর্জ চলে “ওপর 
থেকে ফতোয়৷ জারী”? করে । অবশ্ঠ মাত্র পঞ্চাশাধিক বছরের সমাজতান্ত্রিক 
সভ্যতায় শিল্প-সাহিত্যের পরণক্ষা-নিরণক্ষার বিচারে অনেক সময় যে-অবাঞ্চিত, 
এমনাকি গুরুতর, ভূলক্রটিও কোনে! কোনে পর্বে ঘটে গেছে- বর্তমান আলোচক 
কিন্ত আদপেই তার স্বপক্ষে ধামাধরার কথা বলছেন না) এরেনবুর্গ, 
শোলোথভের মতে৷ সমাজতান্ত্রিক বিশ্বের বরেণ্য সাহিত্যিক নিজেরাই কোনো 
না কোনো সময়ে তার সমালোচনা করেন। কিন্তু, সেই সব ব্যতিক্রমকে 
নিয়ম বলে মানতে বর্তমান আলোচক অপারগতা জানায় । শুধু, শশল্সণর 
স্বাধীনতা ও তার দায়”-এর সমস্যাটিই এখানে আলোচ্য ও অনুসন্ধানের 
বিষয় । 

একটি কথ! এ-প্রসঙ্গে আগেই বলে রাখা দরকার যে, নতুন সমাজতান্ত্রিক 
সমাজের নিমাণ যেখানে চলেছে, সেখানে স্বভাবতই শিজ্পপ-সাহিত্যিকদের 
দৃর্টিভঙ্গশ [িছুট। ইতিবাচক হয়েই গড়ে ওঠে । স্বাভাবিক কারণেই তা ঘটে । 

অথচ, পুশ্জতান্ত্রিক সমাজে সেই সব শিলপণী ও লেখকই শ্রেষ্ঠত্বের আসনে 
অধিষ্টিত হন ধাদের সৃষ্টিকর্সে সত স্বার্থ ও “প্রতিষ্ঠান”, বা “এস্ট্যাবলিশমেন্ট"। 
সম্পর্কে থাকে অন্তত সমালোচনাত্মক, বিশ্লেষণমুখণ দৃ্টিভঙ্গণ-_বাস্তবতা শুধু নয়, 
ক্রিটিক্যাল বাস্তবত1--একাস্ত মৌলিক রূগান্তরধমখ দৃষ্টিভঙ্গী যি না-ও থাকে । 
কেন এমন হয়ঃ সে-কারণটিও আমাদের বুঝে দেখার কথা৷ এতিহাসিক ও 
বস্তবাদণ ডায়লেকটিকসের বিচার-প্রণালশই, আমার মতে, এ"অবম্থাটি বোঝার 
পক্ষে সহায়ক। 

পৃ'জিতন্ত্র তার সৃচনাসময়ে শ্িল্গ-সাহিত্যের বিকাশে, সন্দেহ নেই, এক 
ইতিবাচক ভূমিকাই নিয়েছিল। কিন্তু, কালক্রমে পৃঁজিতন্ত্রে খন সবকিছুই 
হয়ে উঠল বিক্রয়যোগ্য ও মুনাফাশিকারণ পণ্য, তখন শিল্প-সাহিত্যিকও সেই 
বাজারশ সম্পর্কের নিয়মের আবর্তে না জড়িয়ে পারেননি এর ফলাফল যা 
হবার হলে! । ইতিহাসের সব থেকে এক নিষ্ুর একনায়কতন্ত্র_পৃজির এক- 
নায়কতন্ত্রেে শিকার হলেন সৃষ্টিখীল লেখক-শিজ্গীরাও। সেকালের শ্রেট 
সাহিত্যিকদের সৃষ্টিকমেও এই ট্রাজেডির স্বাক্ষর রয়েছে। 

তরু, উদাহরণত, রাজতন্ত্র বালজাকও যে সমাজতন্ত্র মাকসম্এজেলসের 
অন্যতম প্প্রিয় লেখক হয়ে ওঠেন, তার কারণও এই যে মহাাশিজ্গণী বালজাক 
তার বুদ্ধির পক্ষপাত সত্বেও শিল্পসৃষ্টিতে প্রাতিফলন ঘটান তংকালণন সমাজ- 
বাস্তবতারই । তলম্তয় প্রসঙ্গে লোনন যেমন লিখেছিলেন, "আমাদের আলোচ্য 
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শিল্পী যদ প্রকৃতই মহৎ শিল্পী হন, তবে তিনি তার রচনাবলণতে [বিপ্লবের 
অন্তত কিছু তাংপর্যপূর্ণ দিকের প্রতিফলন ঘটিয়েছেনই ।” এই দৃষ্টিভঙ্গী থেকেই 
এতিহ্থ 'ও আধুনিকতার ছন্-সঙ্গতিতে একটি অগ্রসরমান শিল্প"সাহিত্যধারা 
গড়ে ওঠে। 

গণ্য, মুনাফা! ও বাজারপতন্্র যে পৃজিতত্রের গর্ভে অনিবার্ধভাবেই বেড়ে 
উঠেছে, শেকৃস্পীয়রের মহং প্রাতিঙা সে-প্রক্রিয়ারও প্রতিফলন ঘটায় £ 
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পণ্য, পৃঁজি ও মুনাফাতন্ত্রী সমাজে, [বিশেষভাবে তার সর্বগ্রাসী পর্যায়ে 
সাম্রাজ্যবাদ, উপনিবেশবাদ বা নয়া-উপিবেশবাদের যুগে-ব্যজির বিযুক্তি- 
বোধ, শোবিত নিপীড়িত ও শ্রমজশীবশী মানৃষের পক্ষে যেমন প্রধানত সামাজিক- 
অর্থনৈতিক, লেখক ও শিল্পশর ক্ষেতে তেমনি প্রধানত আত্মিক-মানদসিক এমন 
একটা স্তরে পৌছে যায়, যখন তার “স্বাধীনতা '*র স্পৃহ! পর্যবসিত হয় মাত্র তার 
“আজআ্বিক্রয়েরই স্বাধনতা”তে । 

ভাসা-ভাসা ভাবে দেখতে গেলে মনে হতে পারে যে, তা কেন? বাজায়ে 
অবাধ প্রতিযোগিতা তো সকলের জন্যে “অবাধ” সুযোগই উপস্থিত করেছে। 
আর তাই যে যা খুশী, এমনকি শিলের নাম নিয়েও করে খেতে পারে। সষ্টিয় 
স্বাধীনতার এমন এক 'ণনরঞ্ষুশ”” “পরম” বিভ্রম তৈরি করলেও, তার পর 
মুছুর্ঠেই বাজারশ নিয়মেই শিল্পীর সেই মনসিজা কল্প-্প্রতিম। অচিরে ধূলিসাং 
করে দিতে পৃঁজিতন্ত্রী “অবাধ” ব্যবস্থা কোনোই কার্পণ্য করে না। তাই এই 
ধনতন্ত্রণ পণ্যতন্ত্র ব্যবস্থায় প্রাতিটি সং শিপীই জানেন যে, সৃষ্টির স্বাধীনতা 
এন্পরিবেশে কতখানি অলণক-্কুস্মঃ এবং শ্বীসরদ্ধ। আর, তা সত্ত্বেও, যদি 
প্রাতভাধর সংশিক্পশী এই সমাজেই সৃফিকর্মের স্বাধীনতার অপরাহত মুলাবোধ 
প্রতিষ্ঠ করে এগিয়ে যেতে পারেন, তার কারণ তাহলে শ্রেণীবিতক সমাজে 
শোষণবিরোধী শকিগুলির জোরালো অবস্থানই সেই শিজীর পক্ষে, আপোক্ষিক- 
ভাবে, প্রকৃত স্বাধীন থাকার শর্তগুল সৃষ্টি করে দেয়। 
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প্রঁজিতত্ত্রধ, উপনিনবেশশ ও আধা-উপনিবেশশ সমাজে শ্রমজণবশী ও নিপীড়িত 
মানুষের এই জোরাল মুক্তি-আন্দোলনের অস্তিত্বই শিল্পীর স্বাধীনতার আপোক্ষিক 
অবস্থা নিয়ে আসে। এই মুক্তি-আমন্দোলন কণ পাঁরমাণে শক্তিশালশ-_তার 
ওপরেই নির্ভর করে লেখক-শিল্পশর এই আপেক্ষিক স্বাধীনতাও | নইলে, 
লেনিন যেমন দেখিয়েছিলেন, “বুর্জোয়া শিল্পী) লেখক, আঁভনেতার স্বাধীনত! 
হলে নিছক মুখোশ ঢাক! ( ব! ভগুভাবে মুখোশ জট! ) শনর্ভরশীলতা টাকার 
থলি, ছুনর্খতি ও গণিকাবৃত্তির ওপর |” কেননা, মনোপাঁলি নিয়ন্ত্রণ করে বৃহৎ 
বাজারণ সংবাদপত্র-পাঁত্রক1, চঙ্গচ্চত্রশীশল্প, বাঁণাজ্যক বেতার, টোঁলভিশন 
( যেদব দেশে তার চল আছে ), রঙ্গমঞ্চ এবং বাজারণ নিয়ম অনুযায়ী, এমন 
ক তারা শিল্প-সাহত্যরুচি তোর করারও স্পর্ধা দেখায় । সামাজিক সমস্থ 
থেকে ও তার নিরসনের সংগ্রাম থেকে মানুষ যাতে মুখ ফিরিয়ে থাকতে পারে, 
একমাত্র তেমন সব কাজকেই অবাধ বিকাশের সুযোগ দেওয়া হয়। 

জীবনবাদশ, প্রগাঁতিধমণ লেখক-শিল্পশদের রচন। যাতে ব্যাপক পাঠক- 
সমাজের কাছে না পৌছতে পারে, তার সবরকম ব্যবস্থাই তার1 নেয়-_-উপেক্ষা, 
অবহে্ঙ্গা বা সাক্ষ'ৎ বিরোঁধতায় । অবশ্, তাতে মানবতাবাদী শিল্পণ- 
সাঁহাঁত্যকদের সৃষ্টি থেমে থাকে না । বাঙলা সাহিত্যে এর একটি মহৎ দৃষ্টান্ত 
মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় । খ্যাতির তুঙ্গে থাকাকালেও গণতান্ত্রিক সংগ্রামশ 
মানুষের দিকে তার পক্ষপাতিত্বের কারণে বড বড় গপত্র-পাত্রকার দরজা তার 
রচনাপ্রকাশের ক্ষেত্রে যে একদিন বন্ধ করে দেওয়! হয়েছিল, সেস্তথ্যও তে? 
আমাদের অজানা থাকার কথা নয় । 

তবু, নিজদেশের সামাজিক অ্থনৈত্তিক এবং সেইহেত মানিক মুক্তি ও 
শ্রমজীবশ মানুষের আত্মপ্রতিষ্ঠার আন্দোলনের জোরালো বিকাশে অংশীদার 
হয়ে সুস্থ গণতন্ত্রী মানবতাবাদশ শিল্প-সাহত্যধারার উত্তব ও তার ক্রমিক 
প্রসারও আমাদের যুগের এক লক্ষণীয় বাস্তবতা । এ-অবস্থাটির ওপর আরও 
বৈপ্লবিক প্রভাব ফেলে বিশ্ব-সমাজতান্ত্রিক ব্যবস্থার অস্তিত্ব ও তার উত্তয়োত্তর 
পরাক্রষ, আজকের আফ্রো-এশপয় ছুনিয়ার ছুর্িনবার্ধ উখবানও তারই আরও এক 
অবশ্থাস্তাবী শর্ত সৃষ্টি করছে । তাই, বিমূর্তভাবে নয়, শিল্পশর স্বাধীনতা ও 
দায়ের সমস্যাকে এই মূর্ত সামাজিক-এঁতিহািক প্রেক্ষাপটেই ধিচার করে 
দেখতে হবে । 

আজ নয়, সেই স্বদেশশর যুগে, রবণজ্রনাথ “সাহিত্য সৃষ্টি প্রবন্ধে [িখে- 
ছিলেন, “বর্ষা খতুর মতো মানুষের সমাজে এমন এক একটা সময় আসে হখন 


১২৪ রাজনোতিক আন্দোলন, সংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক ক্রণ্ট 


হাওয়ার মধ্যে স্ভাবের বাণ্প প্রচুররূপে বিচরণ করিতে থাকে। ঠৈত্তন্যের পর 
বাংলাদেশে সেই অবস্থা আসিয়াছিল। "ফরাসি বিদ্রোহের সময়েও তেমনি 
মানবপ্রেমের ভাবহিল্লোল আকাশ ভাঁরয়! তুিয়াছিল। তাহাই নানা কাবির 
চিতে আঘাত পাইয়! কোথাও বা করুণায়, কোথাও বা বিদ্রোহের সুরে 
আপনাকে নানামুতিতে অজভ্রভাবে প্রকাশ কাঁরয়াছিল। অতএব কথাট1 এই, 
মানুষের মন যেসকল বহতর অব্যক্তভাবকে নিরস্তুর উচ্ছবাসত করিয়া দিতেছে, 
যাহ! অনবরত ক্ষণক বেদনায়, ক্ষাণক ভাবনায়, ক্ষাণক কথায় বিশ্বমানবের 
সুবিশাল মনোলোকের আকাশ আচ্ছন্ন করিয়া ঘুরিয়া বেডাইতেছে, এক- 
একজন কাবর কল্পনা, এক-একটি আকর্ষণ কেন্দ্রের মতো! হইয়৷ তাহ!দেরই 
মধ্যে এক-এক দলকে কল্পনাসুত্রে এক করিয়া! মানুষের মনের কাছে স্পষ্ট কিয়! 
তোলে "1 মহাকবির এ-কথাটি যেন আমরা তলিয়ে ভাবি । 

যে-শিল্প বা মানুষ নিজেই যন্ত্রবং ব! যান্ত্রিকতারই পুর্জারী, তার কোনো 
স্বেচ্ছা-নিবাচন নেই, নিজের নির্ব(চিত পথ নেই--একমাত্র বাইরের অবস্থাত্তরের 
হিসেবের অদলবদলেই তারও অদলবদল । এ-শিলঞ্লীকে, তাই, স্বাধীন বলতে 
পারি না, কারণ দায়বোধ না থাকলে স্বাধীনতা কিমের? তাই কোনো কাঙ্গ 
ও তার ফলাফলের জন্যে এমন ব্যক্তিকে দায়ণ করাও নিরর্থক । তেমনি 
সমান সত্য হলো, প্রকৃত সৃষ্টির স্বাধীনতা অপভ্ভব যদ না শিলী তার দায় 
সম্পকে পৃর্ণভাবে আত্ম-সচেতন থাকতে পারেন। সৃষ্টিকরনেও সেই 
ভাবাকাশকেই সমগ্রভাবে মেলে ধরার দায়ও তাই এই প্রকৃতভাবে স্বাধীন 
শিল্পশর কাধেই বিশেষ করে বর্তায় । 


র/জনৈতিক আন্দোলুন, সংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক ফ্র'ট ১২৫ 





নারায়ণ চৌধুরী 


লেখকের শ্রেণীবিচার 


বাংলাদেশের বুদ্ধিজশবীদের মধ্যে শুভাশুভ লক্ষণের এক মিশ্র লীল। প্রত্যক্ষ 
করছি। সমাজ-সচেতনতার ছার! মণ্ডত শিল্পচ্৷ ও জ্ঞান-বিদ্যার অনুখীলন যদি 
সক্রিয় বুদ্ধিজীবিতার একটি প্রধান ধর্ম হয়ে থাকে তে মানতেই হবে যে আজকের 
বুদ্ধিজীবণ লেখকরা শিল্শরা কবির। তানের শিল্পকম্নের মধ্যে যথেষ্ট জাগ্রত 
চৈতগ্থের প্রমাণ বহন করছেন । নতুন লেখকদের কবিতায় গল্পে সে কণ প্রতিভার 
ধার; মননশীগলদের প্রবন্ধে-নিবন্ধে তথাভুয়িষ্ঠতার সঙ্গে সে কণ নতুন চিস্তার 
ঢু/তি; বর্তমান প্রজন্মের শিঈদের শিল্পকৃতির ভিতর সূষ্িশীল মনের সে কী 
প্রাণবন্ত অভিনয় পরণক্ষা-নিরীক্ষা, নতুন নতুন আঙ্গিকের সংযোজন ! কিন্ত 
বুদ্ধিজবণ-শিল্পশ-সংস্কৃতি কমশদের এই উৎসাহব্যঞ্রক প্রাণশক্তি তাদের স্বক্ষেত্রে 
অর্থাং সৃষ্টির ক্ষেত্রে যতই সুফলের কারণ হোক না কেন, মনে হয় সমাজ- 
বাবহারের ক্ষেত্রে, পারম্পরিক মেলামেশার ক্ষেত্রে, তাদের ভূমিকা আরও উন্নত 
আরও সচেতন হবার অপেক্ষা রাখে। 

কেন এ"কথা বলছি তা একটু বিশ্লেষণ সাপেক্ষ। 

*শ্চিমবঙ্গের বিভিন্ন সাংস্কৃতিক তথা সাহিততাক গোঠীগুলির কিছু কিছু 
অভিজ্ঞতা এই লেখকের আছে। সেই অভিজ্ঞতার ভিতিতে বলতে পারা যার, 
আলোচ্য গ্রতটি গোর্ঠীই যেন তাদের নিজ নিজ বিশ্ব/স রুচি ও প্রবণতা অনুায়ণ 


১২৬ রাজনৈতিক আন্দোলন, সংক্কৃতি ও সাংস্কৃতিক জণ্ট 


সমভাবাপন্ন বাকিদের নিয়ে এক-একটি আলাদা! বিচরণের জগং গড়ে তুলেছেন। 
এই জগংগুলি জল-অচল প্রকোর্ঠের মতো একটি অগ্যটি থেকে সম্পূর্ণ বিচ্ছন, 
সতত্ত্র। তাদের এক ক্ষেত্রে মিলিত হবার কোনে! সাধারণ ভূমি নেই। গোষ্ঠী- 
গুলির পরম্পরের মধ্যে ভাব-বিনিময়ের রেওয়াজ অনুপস্থিত । রেওয়াজ অনুপস্থিত 
তার কারণ, ভাব-বিনিময়ের এমন কোনো সাধ'রণ সূত্র চোখে গড়ে না াকে 
কেন্দ্র করে---বিভিন্ন গোঠীগুলি পরম্পরের সঙ্গে সম্মিলিত হতে পারে । শুধু যে 
তাদের মধ্যে কোনোরূপ আদান-প্রদান নেই তা-ই নয়, তাদের পরিভাষা ও যেন 
অ'লাদ1 তাদের সাহিত্যের বিতব্য বিষয়, প্রবেশ, চিত্র-চরিত্র সব কিছুর 
মধ্যে যোজনব্যাপী ব্যবধান । অন্যপক্ষে, প্রতিটি গোষ্ঠীর চিস্তা ও কল্পন1 কতকগুলি 
নির্দিষ্ট বিষয়বস্তরকে ঘিরে ঘুরপাক খাচ্ছে । ওইরূপ মাবর্তনের ফলে তাদের চিস্তা- 
ভঙ্গী ভাঁষাভঙ্গী হয়ে যাচ্ছে আলাদ।, এমনকি শব্দধাবহারের ছহ/চও স্বতন্ত্র চেহারা 
লাভ করছে--কোনো গোঠীর বিষয়বস্তই আর ভাষার সঙ্গেই অন্য কোনে গোষ্ঠীর 
বিষয়বস্তর মার ভাষার মিল নেই। দৃষ্টান্ত স্বরূপ, “নিখিল ভারত বঙ্গ সাহিত্য 
সম্মেলন”, 'বঙ্গ সাহিত্য সম্মিলন, 'রবিবাঁদর» 'পৃণিম। সন্মেলনী,* “কবি পরিষদ, 
উঞ্জায়িনী সাহিত্যসভা” প্রভৃতি সংস্থার মানসিকতার সঙ্গে বামপন্থী চিত্তাদর্শ- 
পরিচালিত সাহিত্যিক সংস্থ'সমূহের (যেমন “সংস্কৃতি-পরিষদ', পারিচয়” মাসিক- 
পত্রেরসম্প কত সঙ্গে সাহিত্যিক সম্প্রদায়; 'সাহিতাপত্র, ক্ষণ? “মানবমন, 
“মুল্যায়ন, “সপ্তাহ” প্রভৃতি পত্রপাত্রকার সহিত সংশ্লিষ্ট লেখকগোষ্ঠী ) 
মানসিকতার আকাশ-পাতাল পার্থক্য । প্রথম সারির সংস্থাগু'লর পরস্পরের 
মধ্যে দৃষ্টকোণের যথেষ্ট তফাং থাকলেও এই একটা লক্ষণীয় মিল দেখতে পাওয়া 
যায় যে, এদের দৃষ্টিভঙ্গী গতানুগতিক, এতিহ্থাশ্রয়ী, রাজনীতিবিমুখ, সাঠত্ের 
প্রচলিত মৃলাবোধগুিতে আস্থাশীল এবং স্থিতাবস্থার সংরক্ষণকামী। আধিকস্ত, 
খ্যাঁতমান বষণয়ান জনাপ্রয় লেখকদের এর! নিঙ্গ নিজ দলে আভিভা।বকরূপে 
ভেড়াবার জন্য সতত গরম্পরের সঙ্গে আলিখিভ প্রতিযোগিতায় নিরত। এইসব 
সংস্থার সদদ্যগণ প্রগতিশীল ভাবধার] সম্বন্ধে বিশেষ মাথ। ঘামান না, বরং অন্তরে 
অস্তরে এই ভাবধার। সম্বন্ধে বিলক্ষণ বিরূপতা পোষণ করেন । এর! প্রায়ই সংকীর্দ 
জাতীয়তার পৃজারী, তবে এদের এই একটা প্রশংসনীয় বৈশিষ্ট্য চোখে পড়ে যে; 
এদের অনেকেরই সাহিত্য প্রেম নিখাদ এবং যে-সাহিত্যের এরা পোষকতা করেন 
সে-সাহিত্য দেশের স্বত্তিকার সঙ্গে সংযৃক্ত ৷ নিপীড়িত শ্রেণীর মানুষের বাথা-বেদনা 
এদের সাহিত্যে রূপায়িত হয় না বটে, তবে এদের সাহিত্যের আবহ, (ত্র- 
চার ইত্যাদি যোল-আন। স্থদেশী। জাত্যাভিমানপুষট দেশপ্রেমের যত ক্রটি- 
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রা 


বিচ্যতিই থাকুক না কেন, তার এই একটা সদৃপগ্ডপ আছে যে তা মাতৃভাষা ও 
সািত্যের প্রতি মমত্বের মনোভাব জাগ্রত করে। জাতীয়তার সঙ্গে জাতীয় 
সাঁহত্যের যোগ অচ্ছেদ)। 

পক্ষান্তরে, দ্বিতীয় কবি-সাহত্যিক গোীগাঁলর সঙ্গে যে সকল লেখক-শিল্পী- 
বুদ্ধিজীবী সম্পক যুক্ত রয়েছেন, তার! প্রগতিশীল ভাবধারায় উদ্ৃদ্ধ নতুন কালের 
চিন্তা-চেতনাকে তাদের সষট সাহিত্যে রূপ দিতে সচেষ্ট, নতুন আঙ্গিক আর 
ভাষাশৈলী নিয়ে পরীক্ষা-নিরীক্ষায় সতত নিযুক্ত, শোখিত ও অবহেলিত শ্রেণীর 
মানুষদের অভাব-অভিযোগ স্বপ্ন কামনার বপায়ণে আন্তরিক যত্ুপর, জনগণের 
অধিকার প্রতিষ্ঠার সংগ্রামের সক্রিয় শরিক । এ-সবই অতিশয় প্রশংসনীয় 
বৈশিষ্ট্য, কিন্তু দেখ যায় সুদ্প$ট লাভের পিঠে কিছু ক্ষতিও তাদের মেনে নিতে 
হয়েছে । নতুন কালের অগ্রসর ভাবধারার সঙ্গে তাল রেখে চলতে গিয়ে এরা 
যেন কতক গরিম1ণে জাতীয় এতিহ্যের সঙ্গে, সাহিত্যের ধারাক্রমাগত উত্তরাধি- 
কারের সঙ্গে, যোগ হারিয়ে ফেলেছেন । এদের ভাষাভঙ্গী, শব্ব্যবহার, চিন্তার 
ছ"াচ কিছুট1 যেন উংকেন্দ্রিক । বিষয়বস্তর নির্বাচনে এদের যে বলিষ্ঠতা, সেই 
বলিষ্ঠতার অনুরূপ প্রকাশশৈলী খু'জতে গিয়ে এরা সচরাচর যে ইডিয়ম ও 
পরিভাষা ব্যবহার করছেন তা বাঙল। ভাষা ও সাছত্যের প্রবহমান সংস্কার থেকে 
কিয়ং পরিমাণে বিশ্লিষট বলে মনে হয় । তবে এদের সম্পর্কে বড় কথা এই যে, 
এর গতানৃগতিক মূল্যবোধ তথা অর্থহীন দেশাচারের নিতান্ত অনুগত ভূত্য নন, 
গ্রচলিত সত্যের সারবত্তা সম্বন্ধে সর্বদা প্রশ্ন ও বিচারশীল, একাধিক পুরস্কা রধদ্য 
সুপ্রসিদ্ধ ও মান্য 'কস্ত কার্যত কায়েমী স্বার্থের ধ্জাধারী “জনপ্রিয়” প্রবীণ 
লেখকদের সম্পর্কে মোহমুক্ত, সরোপরি প্রথম সারির সংস্থাগুলির মতো প্রচার- 
উম্মুখ নন। সাহিত্যের ট্র্যাডিশন অনুশীলনে এদের আপেক্ষিক উৎসাহের অভাব 
আমাকে বেদন। দেয়, কিন্ত এদের নবীনত্বপ্রীতির আমি তারিফ কর । এদের 
সংস্কারমুক্তির চেষ্টার মধ্যে যে সজীব প্রাণের ধর্ম নিহিত আছে, তাকে খাটো 
করে দেখা চলে ন1। 

পৃর্বোক্ত দুই ধরনের সংস্থার বাইরে স্তীয় এক সাহিত্যিক সংস্থা আছে যাদের 
জেখকগণ গান্ধীবাদী চিন্তায় অনুপ্রাণিত। এরা পৃবের ছুই শ্রেণী থেকেই স্বতন্ত্র 
ভাবে চলতে চেফটা করেন, চলতে গিয়ে আত্মাভিমানপৃষট হন। এদের আদর্শ- 
বাদ, বণিত বিষয়ের গাভী, চটুলতার প্রতি বিমৃখতা, সমাজসেবার মনোভাব 
প্রভৃতি প্রশংসাযোগ্য গুণ। কিন্ত ক্রমাগত একই বিষয়ের চর্চ1 করতে করতে 
এদের প্রকাশভঙ্গীর মধ্যে এসে গেছে মুদ্রাদোষ, একঘেয়েমি ও চিন্তার 
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গতানুগতিকন্ধ। মোলিক বিদ্রোহী চিন্তার জগং থেকে এ*র! সহশ্র যোজন দূরে 
অবস্থান করছেন। গান্ধীবাদের সদ্‌গুধ নিশ্চয় এদের রচনায় প্রতিফলিত, কিন্ত 
সেই সঙ্গে একথ1ও অস্বীকার করা যায় না যে, বেশির ভাগ ক্ষেঞ্জেই গান্বীবাদের 
আবরণে এরা কায়েমী স্বার্থের পরিপোষক । প্রচলিত অবস্থা-বাবস্থাকেই জীইয়ে 
রাখতে এরা চান। যদিও গান্ধীবাদ কিন্ত সে-কথা বলে না। গান্ীবাদী চিন্তার 
মধ্যে যথেষ্ট বৈপ্রবিক অভীপ্মা নিহিত আছে । গান্বীবাদকে ঠিক ঠিক ভাবে 
বিচাঁর ও প্রয়োগ করলে তার ক্রান্তিক' রী ভূমিকা তা থেকে উদ্ভূত হতে বাধ্য । 

চতুর্থ এক শ্রেণীর লেখক আছেন ধাদের এতিহা, প্রগতিশীলতা, জাতীয়তা" 
আন্তর্জাতিকতা, গান্ধীবাদ-সাম্যবাদ কিছুরই বালাই নেই; ধাদের এক কথায় 
বলা যেতে পারে »ংবাদপত্রসেবী ও সংবাদপত্রসেবিত সাহিত্যিক। স্বাধীনত'- 
উত্তর বৃহং সংবাদপত্রের আদর্শহীনতা৷ ও বৈশ্ঠ মনোবৃত্তি এইসব লেখকদের মজ্জ।র 
মধ্যে প্রবেশ করেছে বললেও চলে। এরা সংবাদপত্রের 'মালিক-সম্পাদক'" 
এর ভজনাকারী, বশংবদ আজ্ঞাবহ মাত্র; এদের লেখকসত্তা গৌণ। বাঙঙ্গ' 
টৈনিকের ঢালাও পৃষ্ঠাসমূহের উদার দাক্ষিণ্যের দৌলতে সাহ্তাচর্চা করবার 
সুযোগপ্রাধ্ধ হয়ে এরা সাহিতে]র নামে বাঙুল৷ ভাষায় এমন এক ধরনের তরল 
ইয়াঙ্কিগনা'র সূত্রপাত করেছেন--যার সঙ্গে বাঙলা সাহিত্যের পৃব“কথিত ডান- 
বাম কোনো ধারারই কোনো মিল নেই । এ*রা লোভী, নগদ লোভের কারবারী, 
আদর্শবাদ-বিবজিত, দেশের ইতিহাস ও বাঙলা সাহিতোর এতিহা সম্পর্কে 
অচেতন কতকগুলি “সময় সেবক”*এর জটলা মাত্র; এদের সম্পর্কে যত কম বল 
যায় ততই ভালে 

পঞ্চম আর-এক লেখকগোষ্ঠী আছেন, ধাদের প্রতিনিধিরা বিশ্ববিদ্যালয়ের 
আবহাওয়ায় লালিত বধিত। বিশ্ববিদ্যালয়ের সঙ্গে সম্পর্কযুক্ত হওয়ায় স্বভাবতই 
এই মহলে সৃষ্টিশীল লেখক অপেক্ষা জ্ঞান-চর্চাকারী গবেষক আর সমালোচকের 
প্রাধান্তই বেশি । অধ্যাপকের] মনোবৃত্তি ও অভ্যাস এই ছুই কারণেই সম!লোচনা- 
কর্মে সমধিক স্মুতি বোধ করেন। আমাদের দেশের অধিকাংশ বিশিষ্ট 
সমালোচক অধ্যাপক-বগাঁয়-এটা অকারণ নয়। বিস্তু বিশ্ববিদ্যালয়ের প্রবীণ 
সমালোচক-অধ্যাপকদের সমালোচনার ফৌলিকতাকে বলিহারি যাই । অধিকাংশ 
ক্ষেত্রেই এর! পরের মুখে ঝাল খাওয়। সমালোচক, নিজের বিচার-বুদ্ধির উপর 
এদের যথেষ্ট পরিমাণে আস্থা নেই। এ-কথার প্রমাণ স্বরূপে এখানে ছুটি 
দৃষ্টান্তের উল্লেখ করব। 

যেসব জ্ঞানী-গুণী বলে কথিত মানী- অধ্যাপক কলিকাতা! বিশ্ববিদ্যালয়ের 


চক 
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ভাগ্য নিয়ন্ত্রণ করেন, তারা পঞ্জিতগ্রবর আচাধ যোগেশচজ রায় বিঙ্যানিধি 
মহা'শয়কে বাঙল! ভাষা ও সাহিত্যে তার মুল্যবান অবদানের জন্ত সংবর্ধিত 
করবার জগ্ত সময় বেছে নিলেন কখন? না, যখন যোগেশচন্দ্র সপ্ত কি অফ- 
নবতিপর বৃদ্ধ, যখন আচার্যদেবের আর নড়বার-চডব।র ক্ষমতা নেই, যখন পাকে 
ংবধিত করা না করা তার পক্ষে প্রায় তুলযমূল্য ব্যাপার যখন তার এক পা 
ংরেজী বাক্যরীতি অনুসরণ করে বলি--সমাধির অভিমুখে বাড়ানো হয়ে গেছে। 
বিশ্ববিদ্যালয়ের কর্তাগণ শেষ অবধি বাকুড়ায় গিয়ে যোগেশচন্দ্রকে মানপত্্ 
প্রদান করে যতই বিলপ্বিত হোক একটা মন্ত বড় কর্তব্য পালনের স্বন্তির নিঃশ্বাস 
ফেলে বাচলেন ! 
ছিতীয় দৃষ্টান্তটি হালফিল। কোন পরম জগ্নে না জানি তারাশঙ্কর ব্যবসায়ী 
€জনদের 'জ্ঞানপীঠ' সাহিত্য পূরস্কার লাভ করেছিলেন, তারপর আমাদের বিশ্ব- 
বিদা1লয়গুল্সির মধ্যে একটি ছিড়িক পডে গেছে কে কার আগে সম্মানসূচক 
ডক্টরেট উপাধি দিয়ে তারাশহ্করকে সংবধিত করবেন । «আগে কেবা মান 
করিবেক দান, তারি লাগি কাড়াকাড়ি 1, তারাশঙ্করের লেখায় যদি এতই 
গুণপন। ছিল বাপু, তো তার সাহিত্যকৃতির জন্য তাকে আগেভাগে সম্মান 
জানালেই তে! ল্যাঠা চুকে যেত। এখন লোকের মুখ কী করে বন্ধ কর! যাবে, 
যর্দি লোকে বলে যে, এ হচ্ছে তারাশঙ্করের 'জ্ঞানপীঠ, পুরস্কার লাভের 
জাছুক্রিয়ার ফল। এ পরপ্রত্যয়নের বুদ্ধির একটি নিকৃষ্ট উদাহরণ । বিশ্ব- 
বিদ্যালয়ের মাতব্বর সমালোচক-অধ্যাপকদের এর চেয়ে বিচারদৈন্য ও অধীনত 
কল্পন৷ করা যায় না। 
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নংপেন চক্রবর্তাঁ 


প্রগতিশীল লেখকের দায়িত্ব 


আসাম-আগরতলার সড়ক ধরে চলুন। সকাল ছ'টা থেকে দেখবেন একটি 
মিছিল। উপজাতি মা-বোনের, হাতে একটি খাবারের পৃ'্টলি, কাজে যাচ্ছেন । 
ওর] বর্ডার রোডের শ্রমিক । 

প্রথম দৃষ্টিতে মনটা বেদনায় ভরে ওঠে । বেশী দিনের কথা নয়। ১৯৫০- 
৫১ সাল । এই জৃমিয়! মা-বোনেদের ঘরে আমরা থেকেছি । সকাল-ভোরে 
উঠে মা-বাবা জমে চলে যেতেন। পিঠে একটি খারা, তাতে ভাতের মোচা। 
ছোট ছেলেমেয়ে থাকতো! ঘরে । বড় মেয়েটা তাদের শুনাতো ঘৃম-পাড়ানি গান। 
সন্ধ্যায় ওর। ফিরতেন ঘরে, খারায় ভি কর। বাশের করুল, নান! ধরণের সি । 
ওর! পাথর ভাঙবেন, মাটি কাটবেন, গ্িকেদারের মন্তুরে পরিণত হবেন, তখন 
আমর কি কেউ ভেবেছি? 

জ্বমকে ঘিরে ছিল তাদের জীবন, তাদের ধর্ম, তাদের সংস্কৃতি, তাদ্রে গান, 
তাদের প্রেম ও স্বপ্র। জম যেমন কেউ এক] এক কাটতেন না, এক। ফসল 
তুলতেন না, তেমনি জুমের ফসলও ভাগ করা হতো! সকলের মধ্যে । জীবন ছিল 
যৌথ । জুমের জমি কার, সে গ্রশ্থ ছিল হাস্যকর । 

জ্বমের ফসল বাজারে নেবার দরকার ছিল না। মহাজন-ব্যবসায়ী আসতেন 
বাড়ীতে, ঘোড়া নিয়ে । কি তার বাজ:র দর, কি তার ওজন-_জূমিয়া তা নিয়ে 
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মাথ] ঘামাতেন না। বিনময়ে তিনি হয়তো পেতেন কিছু লবণ, দেশলা ই, বিদ্ধুট, 
মেয়েদের হাতের রেশমী টুডি, মাটির কলস, লাংগ । সারা বছরের জন্যে ঘরে 
তা সাজিয়ে রাখা হতো । 

কিন্ত তখনে। জুমিয়ার ঘরে ছিল একটি স্বয়ং-সম্পূর্ণত1, গানে, নাচে ভরে ওঠে! 
জীবন ৷ রাতে চরকার শব শেষ হলে, সকালে ছোট্র-মেয়েটার কোমরে তাত, 
তাতে প্রথম হাতে খড়ি। শিকারীর বাণে মৃত হরিণের মাংস ঘরে ঘরে বিলি 
করার আনন্দ । 

গত ২৫-৩০ বছরের মধ্যে এই জমিয়া মা-বোনদের কারা এ-এ-রোডে টেনে 
নামিয়েছে? এমন স্বয়ংসম্পূর্ণ এক একটি শান্তিপূর্ণ সুখের সংসারকে ক।রা তছনছ 
করে দিয়েছে? এমন যৌথ-জীবনের উপর আঘাত হেনে তাকে সম্পৃর্ণবূপে নিভ'র- 
শীল করে তুলেছে__ঠিকেদারের দয়ার উপরে, বাজারের নির্মম নিয়মের উপর । 
যণ্দ রাস্ত| না যেতো এ গম্ভীর জঙ্গলে, যদি ঠিকেদার আর বাজারকে দূরে রাখা 
যেতে!_-ওদের বিচ্ছিন্ন ঘর থেকে, যদি ওদের শত শত বছরের অরণ্যকে আবার 
ফিরিয়ে দেওয়া যেতো--ওদের অবাধে জুম করার জন্য! মাছ যেমন সমৃদ্ধের 
বুকে সাভার কাটে, জুমিয়া মা-বোনের! যদি আবার সেই সমুদ্রকে ফিরে পেতেন 
এ বিস্তীর্ণ বনের মধ্যে! 

ব্থাত্র মনে এ সব প্রশ্ন জাগ! খুবই স্বাভাবিক | ইংরেজ যখন এ দেশে আসে, 

ভারতীয় যো গ্রামের স্বয়ংসম্পূর্ণ হর্থনীতিকে গায়ের জোরে ভেঙে দিয়ে, উপর 
থেকে সেখানে তাদের নতুন শোষণ-ব্যবস্থাকে চালু বরে নতুন সভ্যতা' নাম দিয়ে, 
তখনো একই দৃশ্য দেখ! যায়। একই আতনাদ শে!না যায় অতীতকে ফিরে পাবার 
জন্মে । ও 

কিন্তু এটা হলে পরিবর্তনের এক দিক | ইংরেজ যদি এদেশে না আসতো, 
তবে কি চিরদিনই ভারতীয় গ্র।মের এ স্বয়ং অর্থনীতি বেঁচে থাকতো ? তা থাকতো 
না। ধনতান্ত্রক বিকাশ তার নিজের অমোঘ নিয়মে সেখানে সেই স্বয়ংসম্পুর্ণতাকে 
ভেঙে চুরমার করে দিতো । হয়তো সে বেদনা হতো! আরো! দীর্ঘস্থায়ী, সেই 
বিকাশও হতো স্বাভাবিক । ইংরেজ যেন নিষ্ঠ;র ডাক্তারের মতো ছুরি চালিয়ে, 
অপারেশন করে সন্তানকে ভূমিষ্ঠ হতে মাহাধ্য করলে। ইতিহাসের নিদেশে। 

জুম অর্থনীতি সম্পর্কেও একই কথা বল! যায়। স্বাভাবিক ভাবেই এই অরথ- 
নীতির ম্বতা হতো) জুমের জঠর থেকে বেরিয়ে আসতেন মায়েরা-বোনের', কেউ 
জ'মর মালিক হয়ে, কেউ জমির শ্রমিক হয়ে, সর্বহারা হয়ে । হয়ত তার যাদের 
দ্বার৷ শোষিত হতেন--তার] তাদেরনিজের ঘরের লোক । কিন্ত সেখানেও আসতে 
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বাজার, আসতো! বাজারের অসম-প্রতিযোগিতা । এপথই ধনতাস্ত্রিক সমাজের 
পথ | যেখানে ভূমিয়! ঘরের ছেলেরা এখন মন্ত্রিসভায় বসেছেন, সেখানেও 
জুমিয়া মা-বোনের জুম-অর্থনীতিকে থিরে এখন আর "শান্তিপূর্ণ সখী সংসার, 
রক্ষা করতে পারছেন ন1। সমগ্র জুমের ফসল বিক্রি হয়ে যাচ্ছে এক টুকরো 
কাপড়, একটু সুতো, একটু লবণ-করেো।সিন কিনতে । 

জুমিয়ামা-বোনদের ঘর ভেঙেছে ধনতান্ত্রিক শোধণ ব্যবস্থা, কোনো জানি 
নয়, উপজাতি নয়। এই ভাঙার দৃষ্ট যেমন আমাদের নিকট মর্মান্তিক, তেমনি 
ভাঙার মধ্য দিয়েই জন্মলাভ করেছে একটি নতুন শ্রেণী, সর্বহার! শ্রমিক-শ্রেণী। 
জুমিয়া মা-বোনেরা সেই শ্রেণীর অংশ হয়ে, এই প্রথম সমবেত হয়েছেন ট্রেড 
ইউনিয়নের গতাকাতলো তাদের সেই ভাঙা ঘর নতুন করে গড়ে তোলার লক্ষ্য 
সামনে রেখো তারা ক্রমশঃ প্রথম সারিতে এসে দড়াচ্ছেন। হতাশ, বেদন। 
রূপান্তরিত হচ্ছে কঠিন প্রতিজ্ঞায় । শোধিত, পেছনে গড়া জুমিয়া-মা বোন 
এখন আর গভীর জঙ্গলে জনবিচ্ছিন্ন নন, তারা এক নতুন জনসমূদ্রে নিজেদের 
একতা-বদ্ধ করেছেন। 

ব্তমান ধনতান্ত্রিক সমাজ ব্যবস্থার এই ছুটি দিককেই মনে রাখতে হবে । 
সামস্ততান্ত্রিক শোষণকে ভিত্তি করে? সামন্ততান্ত্রিক মধ্যধুগীয় ধ্যান-ধারণা এখনো 
গ্রামের শতকরা নব্বই জনের মনকে গ্রাস করে থাকে । নানা ধর্ম, নান। বর্ণ, 
নান] জাতি উপজাতির গণ্ডীতে ভাগ করা মেহনতি শোষিত মানুষ সৃম্প দেখতে 
পান না যে শোষক শ্রেণীর কাছে কোনে! জাত-বিচার নাই,নাই ধর্ন বা বর্ণ নিয়ে 
মাথ। ঘামানো। কোনে কারখ।ন| গড়ে ওঠে না একজাত বা এক ধর্মের শ্রমিক 
নিয়ে । তাই, রাজার ছেলে মন্ত্রী হলেন, ন। জৃমিয়ার ছেলে মন্ত্রী হলেন, তার 
উপর নির্ভর করবে না শোষণ কমবে, না বাড়বে । গীজণর প্রার্থনা সেবে, 
মসজিদ মন্দিরে নামাজ মন্ত্র পড়ে তারা ঠাণ্ডা] মাথার যুদ্ধের ষড়যন্ত্র করতে 
পারেন--একসাথে বৈঠক করে, যদি বড়লোকের মুনাফ! বাড়ানোতে কোন সঙ্কট 
সামনে আসে। তাদের একমাজ বিচার্ধ বিষয় হলো মুনাফ। । কারখানার 
মালিক যেমন নিজের মুনাফার স্বার্থে জড়ো করেন সকল জাতি, সকল ধর্ম সকল 
বর্ণের শ্রমজীবী মানৃষকে, তেমনি এই সকল জাতপাতের মেহনতি মানুষ 
প্রতিদিন কারখানায় দীক্ষিত হন, আন্তজাতিকতায়, মালিকের বিরুদ্ধে শোহণ- 
হীন সমাজ গড়ে তোলার শপথ নিয়ে। 

একজন প্রগতিশীল লেখকদের দায়িত্ব হলো, এই শ্রেণী-বিভক্ত সমাজে কথন, 
কোথায়ঃ কোন চেহার। নিয়ে এই শ্রেণী-সংগ্রাম আত্মপ্রকাশ করছে--৩1 তুলে 
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ধরা। শ্রেণী-্দৃ্ীকে আচ্ছন্ন করে রাখে সামস্ততান্ত্রিক ধ]ান-ধাঁরণা । শোষক 
শ্রেণীর হাতে আছে পন্ধিকা, রেডিও, সাহ্ছিত্য,নাচ-গাঁন। টাক! দিয়ে কিনে রাখা 
এই সাংবাদিক-শ্ল্লী-সাহিত্যিক কখনে। ঘৃম-পাড়ানি সাহিত্য রচনা! করেন, কখনে। 
গৃহযুদ্ধের রসদ তৈরী করেন, কখনো হতাশায় ডুবিয়ে রাখেন-__ শ্রেণী সংগ্রামের 
সৈনিকদের, নিজ্কি্ন করার উদ্দেস্টে। সত্যকে মিথ্যার জালে ঢাকার জন্য 
বন্ধুকে শক্র করার জনা বড লোকের এবং তাদের সরকারের টাকার কোন অভাব 
নাই। প্রগতিশীল লেখককে কলম ধরতে হবে কোথাও আসামের মতো! ঘটনাকে 
কেক্র করে, কোথাও তেপিয়ামুড়ার মতো ঘটনাকে কেন্দ্র করেঃ যারা শ্রমজীবী 
মানুষকে টেনে নিয়ে যাচ্ছে দুই পরম্পর বিরোধী শিবিরে _তাণের মুখোশ ধূলে 
দেবার জম্গ। একাজে তিনি একা নন। প্রতিটি গণতন্ত্র-প্রিয় লেখককে জড়ো 
করতে হবে, সংখ্যালঘৃদের সংবিধান-সম্মত অধিকার রক্ষার সংগ্রামে । কথনে 
কথনে! দ্বৈরাচারী শক্তির আক্রমণ থেকে গণতন্ত্রকে রক্ষা করার স্বার্থে, বুজেশয়া 
সাহিত্যিকদের সাথে তাকেও সহবাস করতে হবে এক শিবিরে । কিন্তু তা নিশ্চয়ই 
হবে সাময়িক, একটি বিশেষ পরিস্থিতিকে সামনে রেখে, সীমাবন্ধ একটি লক্ষ্যকে 
দৃঙিতে রেখে । প্রগতিশীল লেখকের কলমকে মূলতঃ হা'তিয়ার হতে হবে সর্বহারা 
শ্রমিককে একটি শ্রেণী-হীন সমাজের জঙ্য প্রস্তুত করতে, তাকে রাজনীতি সচেতন 
করার কাজে,তাকে সমাজতান্ত্রিক চেতনায় সম্বদ্ধ করার দায়িত্ব পালন করার জঙ্য। 

শেণী-সংগ্রাম কোনে। দল বা পতাকার জন্ত অপেক্ষা করে ন'। যেখানে দল 
নাই, ইউনিয়ন নাই, পতাকা নাই - সেখানে মেহনতি মানুষ লড়ছেন-স্বতঃন্- 
ভাবে। কথনে। এ-এ-রোডে, কখনো কারখানায়, কখনো স্কলে-কলেজে, কখনো 
মাঠে ময়দানে । কিন্ত যারা লড়ছেন খান্যের জন্থ, মন্ত্রীর জন্য, স্বশাসিত 
জেল! পরিষদের জন্ক, গণতগ্রের জন্ত-_-তর! কিজানেন যে তাদের শত্ত 
এক, সংগ্রাম অভিন্ন? তারা কি খবর রাখেন যে বিহারে যখন 
তাদের দমন কর! হচ্ছে পুলিস দিয়ে, কলকাতায় তখন তারাই জদ্লী হচ্ছেন 
সকল বিভেদনীতিকে অগ্রাহ্য করে, তারা কি জানেন যে, এশিয়া! থেকে আফ্রিকার 
গভীর অরণো তাদের লড়াই আজ একটার পর একট! দেশে বিজয়ী হচ্ছে? 
শোষক শ্রেণীর হাত থেকে ছিনিয়ে নিচ্ছে শ্রমজীবী মানুষ শাসন ক্ষমত1। প্রগতি. 
শীল লেখক যদি শ্রমিকশ্রেণীকে এই সঠিক খবর দিতে পারেন, বড়লোকের প্রচার- 
যঞ্ত্রতে ভেশতা করে দিয়ে তাদের সকল সংগ্রমকে একই শক্রর [বিরুদ্ধে পরিচালিত 
করতে উন্বৃদ্ধ করতে পারেন, এবমাআ তখনই ত*র! শ্রমিক শ্রেণীকে সমাজতান্ত্রিক 
চেতনায় বলিষ্ঠ করতে পারবেন ; ভাদের একটি মৃসংহত রাজনৈতিক সৈহ্থদলে 
পরিণত করতে, তখন তাদের কলম হবে একটি শক্তিশালী হাতিয়ার । 


১৩৪ রাজনৈতিক জালোলন, সংরূতি ও সাংস্কৃতিক ভ্রণ্ট 





বর্তমান পরিস্থিতি ও 
শিল্পী সাহিতিিকদের কতব্য 


তা1জকের এই সভার যে বিষয়ে আমাকে বলতে বল হয়েছে,সে সম্পর্কে বলার 
মতো অনেক ষোগ্য শিল্পী-সাহিত্যিক এই সম্ভাতেই আছেন । আমি এসেছি একটি 
আলোচনার সূত্রপাত করতে । আমাদের যা কর্মসুচী রয়েছে, যে লক্ষ্যে আমরা 
এগোচ্ছি এবং লেখক-শিল্পী-সাহিত্যিকর! যা লিখছেন ব' সৃষ্টি করছেন, তার মধ্যে 
এঁকামত সৃষ্টির জন্ত এই ধরনের আলোচনা আরও জোরদার করার দরকার। 
ব)াপক কর! দরকার তার কারণ ₹চ্ছে, শিল্পের বিষয়ে সাহিতের বিষয়ে নান] মত 
পার্থক্য আছে। এবং ত। থাকতেই পারে । এই মতপার্থক্য শুধু তাদের সঙ্গে নয় 
যারা আমাদের সম্পুর্ণ বিরোধী এবং সেই বিরোধিতায় আমাদের কোনও হিধা 
নেই। কিন্ত আমর! ধার! একসঙ্গে চলতে চাই, কাজ করতে চাই, এবং সেখানে 
মূলগভ পার্থক্য না থাকলেও (আশা করি নেই ), তবু কিছু মতপার্থক্য আছে ও 
থাকবেই । কারণ এটা আমর! মেনেই নিয়েছি যে,শিল্পের বিহয়ে,সাহিত্যের বিষয়ে 
অনেক পরীক্ষা! নিরীক্ষার মধ্য দিয়ে কাজ করতে হয়। এটাও আমরা ধেনে 
দিয়েছি, যে রাজনৈতিক-অর্থনৈতিক ব্যবস্থার মধ্য দিয়ে আমরা চলেছি এবং থে 
লক্ষ্য নিয়ে আমর! কাজ করছি, সেই রাজনৈতিক ও অর্থনৈতিক প্রসঙ্গগুলি নিয়ে 
সমাজকাঠামো নিয়ে আমাদের মধ্যে মিল-অমিলের বিষ্টি অনেকটা স্গফী, কিন্ত 
সুপার স্ট্রাকচার-এয ক্ষেঞ্জে কোন্টা ভালো সাহিত্য, ভালো নাউক, কোন্টা 
আমর ছতধিয়ে দিতে চাই-স্ই বিষয়গুলি খুবই গুরুত্বপূর্ণ এবং জটিল বিহয়। 


১৫ 


স্বভাবতই এ নিয়ে মতপার্থক্য থাকতে পারে। কিছু মতপার্থক্য থাকবেই, ভাতে 
কোনো ক্ষতি আছে বলে আমি মনে করিনা । অন্তত মূলগতভাবে যি আমরা 
কিছুট! একমত হতে পারি। 


আমরা একটা রাজনৈতিক লক্ষ্য নিয়ে চলেছি । আমাদের একট। আদর্শ 
আছে, যে-আদর্শকে আমর! রূপায়িত করতে চাই । আমরা একটা বিশেষ দর্শনে 
বিশ্বাস করি । একটা বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিভঙ্গি নিয়ে আমরা সমাজব্যবস্থা পান্টাতে 
চাই। সমাঞ্জের একট] ব্যাপক গুণগত পরিবর্তন আনতে চাই। আমর] চাই 
মানুষের মধ্যে একট! বড়োরকমের পরিবর্তন আসক এবং সেই কারণেই আমর! 
কাজ করে চলেছি। যদিও আমরা জানি, এমন পরিবর্তন ঘটতে এখনও দেরি 
আছে। এই যে পরিবর্তন আমর] চাইছি, তার জন্য কতকগুলো অর্থনৈতিক 
ব্যবস্থার, রাজনৈতিক অবস্থার পরিবর্তন দরকার । তার জন্য আমরা লড়াই করে 
চলেছি । এবং আমর! মনে করি, শিল্পী-সাহিত্যিক, সস্কৃতির সাথে জড়িত যত 
মান্য আছেন এ কাজে তাদেরও একটা মস্ত বড়ো ভূমিকা আছে। তারা এর 
থেকে বিচ্ছিন্ন নন। তাদের যা ভূমিকা, তারা যদি তা পালন করেন, আমরা যে 
দুর্টিভঙ্গি নিয়ে চলেছি) তার সঙ্গে যদি এক্যমতে পৌছতে পারেন, আলাপ- 
আলোচন! করে যদি সেই দৃষ্টিভা্গকেই তুলে ধরেন, তবেই লক্ষ্যের দিকে 
পেছনে যাবে। 


সেই লক্ষ্যে পেশছনোর জদ্ত বিভিন্ন দিক থেকে সর্বাত্মক একটি কর্মসূচী নিয়ে 
আমরা চলি। আমর] যখন কোনে! কর্মসুচী মানুষের কাছে রাখি তা সে কোনো 
অর্থনৈতিক কর্নসুচীই হোক বা নির্বাচনের কর্মসুচীই হোক, আমাদের যে মূল 
লক্ষ্য তা সামনে রেখেই বলি, আসলে আমরা একট! ভাবাদর্শের কথাই বলি। 
শিল্প-সংস্কৃতির জগতে সরাসরি রাঙ্জনীতি করেন না এমন অনেক মানুষ, ধার! 
সেই লক্ষ্যে গেশছনোর জগ্ত কাজ করে যাচ্ছেন, স্বভাবতই তাঁদের উপরও:একটা 
দায়িত্ব এসে যায়। একটা পরিবর্তনের দিকে আমাদের দেশকে, মানৃষঘকে 
সমাজকে এগিয়ে নিয়ে যেতে চাই। ম্বভাবতই তার বিরুদ্ধেও বহু ভক্তি আছে। 
আছে শিল্প-সাহিত্য এবং সমাজের অন্তান্ত ক্ষেঅও। সংঙ্কৃতি-জগতে স্বত:ন্ফুর্ত- 
ভাবে যে ভ্রোত চলেছে, তার থেকে যদি জনসাধারণকে সরিয়ে আনতে ন৷ পারি, 
সথতঃন্ফুর্ততাকে আমরা পরাস্ত করতে ন] পারি, তাহলে এই রুর্জোয়। সমাজব্যবন্থায় 
স|মস্ততান্ত্রিক সমাজব্যবস্থায় বুর্জোয়া ভাবধার] মানুষকে গ্রাস করবে । যে 
বুর্জোয়। ও সামস্ততাস্ত্রিক শক্তিগুলির বিরুদ্ধে আমরা গ্রতিনিয়ত জড়াই করছি-_ 


১৩৬ রাজনৈতিক জল্োলন সংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক ফ্রণ্ট 


সমস্ত ক্ষেত্রে, অর্থনৈতিক ক্ষেত্রে, রাজনৈতিক-সামাজিক ক্ষেত্রে, শিল্প-সাহিত্োের 
ক্ষেত্রেও যেহেত্‌ এ ভাবধারাগুপগো মানুষের মধ্যে প্রতিমৃহূর্তে ছড়িয়ে যাচ্ছে, সেই 
কারণে প্রতিনিয়ত একট! ভাবাদর্শের লড়াই চলেছে । স্পরিকল্লিতভাবে এই 
ভাবাদশগত লড়াই আমাদের চালিয়ে যেতে হবে । আজকে ধীরা সভা ডেকেছেন 
তাদের কাছে আমার আবেদন যে, মামি কয়েকটি কথ। বললাম, সেটা বড়োকথা 
নয়; আরও সংগঠিতভাবে, এঁকাবদ্ধভাবে যে-কয়েকটি সংগঠন এখানে উপস্থিত 
আছেন এবং ষাদের কাছে আজও পৌছনে? যায়নি, বন্ ব্যক্তি আছেন যশর1 এমন 
কোনও সংগঠনে নেই তাদের কাছেও আমাদের যেতে হবে ষদি কোনও 
বিরোধিতা বা তু বোঝাবুঝিও থাকে, তবুও তাদের সঙ্গে আমাদের আলোচনা 
করতে হবে, তাদের আমাদের পক্ষে নিয়ে আসতে হবে । এর জন্ম আমাদের 
ধৈর্য সহকারে কাজ করতে হবে । ধৈর্যচ্যুতি ঘটলে চলবে না, এটা মনে রাখতে 
হবে যে, নানারকম অর্থনোতক, পাবিপাশ্বিকতার নানা চাপ ও প্রতিকূলতার মধ্যে 
কখনও-কখনও দেখা! গেছে, কোনও ব্যক্তি ধিনি একদ1 ভালো সাহিত্যিক হতে 
পারতেন, তিনি অন্য পথে চলে গেছেন । সুতরাং মনে রাখতে হবে যে, আমাদের 
অনেকদূরে এগোতে হবে । 

আমি সংবাদপত্রে দেখোছ,খবরও পাচ্ছি যে, অপসংস্কৃতির বিরুদ্ধে সুস্থ সংস্কৃতির 
সপক্ষে লেবক-শিল্পী-সাহত্যিকর রাস্তায় নেমেছেন, প্রচার করছেন । আপনার! 
ষশারা একাজ করছেন জেনেশ্রনেই করেছেন । আবার এমন কিছু কিছু সংবাদ 
পত্রও দেখেছি, ধার! এর বিরোধিত] করছেন, তার] বলছেন, সংস্কৃতির ক্ষেত্রে 
এই সংঘবদ্ধ প্রতিবাদের প্রয়োজন নেই । হস্তক্ষেপের প্রয়োজন নেই । কিস্তু আমরা 
এই মতের বিরুদ্ধেই দীড়াচ্ছি। আমাদের বামপন্থী সরকারের কর্মসূচীর মধ্যেই এট 
আছে। তার মানে এই নয় যে, সরকার সাহিত্যের ক্ষেত্রে, শিলের ক্ষেত্রে 
হস্তক্ষেপ করবেন । তার মানে এই নয় যে, তার। লেখকদের বলবেন, তাদের 
কী লিখতে হবে । এমন কোনও ০৫6 (স্থল) জিনিস হতে পারে না। কিন্ত 
আমাদের মতামতও জানাবার অধিকার আমাদের নিশ্চয়ই আছে। বজ্বার 
আঁধকার আমাদেরও নিশ্চয়ই আছে । আমাদের সমাজে যা কিছু কুংগিত, জঘন্যও, 
কদর্য, তার প্রতি এই উদ্দেস্টমূলক দরদ প্রকাশ আমরা কখনও মেনে নিতে পারি 
না। শিল্পনাহিত্যের ক্ষেত্রে কোন্টাকে আমর! কৃংসিত বলি, কোন্টাকে বর্জন 
করতে বর্গি, সে সম্পর্কে আমাদের ধারণা আছে । যখন দেখি কোনও নাটকে, 
সাহিতো, শিল্পে বাস্তবতার নামে এই সবের গ্রতিফঙগগন হচ্ছে, তখন সে সম্পর্কে 
সুম্পফট দৃষ্টিগঙ্গি গ্রহণ করতে বেশি দেরি হওয়ার কথা নয়। কিন্তু এই প্রসঙ্গে 
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এটাও মনে রাখতে হবে যে এই সবের পরিবতে আমরা মানুষকে কী দেবো। 
এদের বিরুদ্ধে লড়াই করতে হলে আমরা কী পরিবেশন করবে! বা 
করছি? ওদের তুলনায় গুণগতভবে সেগুলো ভাল কি না, এটাও আমাদের 
দেখতে হবে। এইভাবেই মান্ধকে আমাদের পক্ষে নিয়ে আসতে পারব। 
জের জবলুম করে মানুষকে টেনে আনা সম্ভব নয়। 

মামরা যে লক্ষোর কথা বলতে চাই, সংস্কৃতিকে যেভাবে এগিয়ে নিয়ে যেতে 
চাই, সে ব্যাপারে আপনারা ইতিমধ্যে শুনেছেন, জেনেছেন । আমরা স স্কৃাত- 
ক্ষেতে কিছু কাজও বরেছি। এ সম্পর্কে আপনার" যদি মনে করেন, কোনও 
আলোচন। আছে, সমাজে]চনা আছে) আগনারা তা করতে পারেন। আপনার 
যদি ঈনে করেন বে, ব্যক্তিগতভাবে বা সম্টিগতভাবে আমরা কোনও ভুল 
পদক্ষেপ নিচ্ছি, যাতে লক্ষ্যে পেশোছনোর পথে ক্ষতি হতে পারে, বাধার সৃষ্টি 
হতে পারে আপনার তার শুরুতেই আমাদের বলতে পারেন। আমরা 
কখনই মনে করি না যে, আমর) সববিষয়ে সর্বজ্ঞ । আমরা আপনাদের 
মতামত বোঝবার চেষ্টা করব, যি আপনারা এ ব্যাপারে সহযোগিত। 
করেন। কারণ, আমরা মনে বরি, সম্পূর্ণভাবে এই বুর্জোয়া! সমাজ ব্যবস্থাকে 
ভেঙে ফেলার আগে, আমাদের লক্ষ্যে পানে পর আগে, বুর্জোয়া এই সমাজ 
বাবস্থার বিকৃত মতাদর্শের বিকদ্ধে আমাদের মণা1দশকে জয়যুক্ত হতে হবে সমস্ত 
মানুষের কাছে । আমাদের 10161160109] ৬1০91 অর্জন করতে হবে। সই 
কারণে যার! অন্য পথে বিশ্বাম বরে, ভুল পথে চলে যারা অন্ত সমাজবাবস্থায় 
বিশ্বাস করে, যারা সাচন্তঙান্ত্রিক বা প্র্জবাদী সমাজব্যবস্তার ভাবধারায় 
বিশ্বাস করেঃ তাদের বিকদ্ধে আমাদের সুস্থ সংস্কৃতির শিবির গডে তুলতে 
হবে । মতাদর্শের বিভিন্ন ক্ষেত্রে শত্রদের প্রান্ত বরতে হবে। 

কিছু নাটক-সাহিতায আছে, যেগুলো অসুস্থ আবহাওয়। সৃষ্টি বরে, কিন্তু কিছু 
মান্ষকে আকৃষটও করে । সেই সবের বিরুদ্ধেই আমাদের লডাই। কিন্তু আমরা 
আবার এমনও দেখেছি ষে, সুস্থ সংস্কৃতি, সুস্থ সাহিত্য ষা মানুষের চেতনাকে 
জাগিয়ে তোলে, মানৃষের চেতনাকে বদলে দেয়, মানুষকে উদুদ্ধ করে 
সেগুলোও মানুষকে আকৃষ্ট করে । গ্রামে যাত্র' হয় । আমি শু নছি, দু-ধরনেরই 
ষাত্র। গ্রামে হচ্ছে । এর মধ্যে আমাদের ভ ষাতে যেগুলো প্রগতিশ্ল, স্খোনেও 
হাজার হাজার দর্শক য'চ্ছেন । তারা সারারাত বসে সেগুলে। দেখছেন । উৎসাহিত 
হচ্ছেন, উদ্দীপিত হচ্ছেন । এই বয়েক বছরের অভিজ্ঞতায় আমরা দেহেছি, এগুলি 
মান্ষকে আকর্ষণ করে । আমরা এগুলিকে উৎসাহ দিতে চাই, সাহায্য দান 
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করতে চাই। আমি আপনাদের এই কথাই বলব ষে, এই প্রচলিত ধারার মধ্যে 
যেন আমর! সঠিক ধারাটিকে বেছে নিই। 


কেউ কেউ সন্দেহ প্রকাশ করেন ষে, সাহিতোর মধ্যে প্রগতিশীলতাই বা কী, 
আর প্রতিক্রিয়াশীলতাই বা কী? এটা ঠিক, শুধু বক্তব্যের সঠিকতা ও সত্যতা 
যাচাই করলেই হবে না, তা কী ভাবে প্রকাশিত হলো, পরিবেশিত হলো সেটাও 
গুরুত্বপূর্ন বিষয় । সেই কারণেই পরীক্ষা-নিরাক্ষা দরকার । বিষয়বস্তু (০970৩20 
ও প্রকাশ ভঙ্গিরও (10010, সার্থক মিল হওয়। দরকার। 


আমি এক নামকরা সাহিঠ্যিককে জানি, যিনি হঠাং একদিন অন্য সাহিত্য 
লিখতে শুরু করলেন । তার জন্তে আমি কমরেড মুজফকফর আহমদকে, ধিনি 
আমাদের মধ্যে এসব ভালো বৃঝঠেন, এ সম্পর্কে সেই সা'হতািককে জিজ্ঞাসা 
করতে বলেছিলাম । তিনি উত্তরে বলেছিলেন যে, সাহিত্যিক ভদ্রলোক নাকি 
জবাব দিয়েছিলেন যে, আমাদের চোখের সামনে ষেট! বাস্তব সেটা কি অস্বীকার 
করাযায়? আমি কিন্ত এই কথ'র অর্থঠিকবৃর্ঝানা। এটা ঠিক যে, সমাজের 
যে-যৌন বিষয় নিয়ে গল্প লেখ! হয়, ঘটন। হিসেবে তা হয়তো লাস্তব। কিন্ত 
যৌনত। বাস্তব বঙ্গেই অন্য আরও ষে বাস্তব আছে, যার দিকে মানুষকে আমর! 
নিয়ে ষেতে চাইছি, আমরা মানুষের মনটাকে বদলাতে চাইছি, একটা পরিবর্তন 
আনতে চাইছি, তার কি কোনও মূল্য নেই? সেটা আমাদের দেখে নিতে হবে 
না? যা খারাপ সেট। যেমন বাস্তব, যা ভালে সেটাও তো বাস্তব। এই দুয়ের 
মধ্যে কোন্টাকে আমরা তুলে ধরবে! ঘেটাই ভাবতে হবে । অনেক লেখক 
আছেন, ষশরা হয়তো৷ বলবেন,টাকাপয়নসার ভাবে বা নানাকারণে এদব কবেন। 
কিন্তু এই যুক্তি তো আমর! সমর্থন করতে পারি না। বাস্তবতার মধ্যেও মাম 'দের 
বেছে নিতে হবে, কোন্টাকে আমরা বড়ো করে তুলব, মানুষের কাছে পরিবেশন 
করবো । আমি বলছি না ষে, একটা রক্তমাংসহীন আদর্শ (10591) মানৃষ তৈরি 
করতে হবে। তাতে সাহিতা সাহিতা হবে না। একটা মনগড়া লিখে খিলাম 
যে, এই হলো পৃরুষ আর এই নারা, যার সঙ্গে বাস্তবের কোনও মিল নেই, তেমন 
সাহিত্য কেউ পড়ে না । সেট' অবৈজ্ঞানিক চন্তা। কাছেই ফেটা খুব পরিষ্কার 
কথা, সেটাই আমাদের বুঝে নিতে হবে । 

বিভিন্ন দেশের ইতিহাসে আমরা দেখেন্ছ, এমন অনেক সাহিতা পেশ হয় 
যেগুপির সেই সময়ে নিধাকণ বিঃরোধত! হত । এমৰ বরেশিঠা গয় যে 
সেগুলো দামপ্লিক চাপ। পড়ে ষায়। পরবতাঁকালে ম নৃষের প্রগতির সঙ্গে 
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সঙ্গে সেইসব সাহিত্য সম্পর্কে নতুন দৃষ্টিভঙ্গি গ্রহণ কর! হয়েছে । এই অভিজ্ঞতা- 
গুলও আমাদের স্মরণ রাখতে হবে । 

আমেরিকান ফিল্মে যেসব মারামারি দাঙ্গাহাঙ্গামা দেখানে হয় সেইসব নাকি 
কিছু হিন্দী ও বাঙল। ফিলেও দেখানে! হচ্ছে । আমি সব ছবিকে 86100121156 
করছি ন।। সেটা অন্থায় করা হবে। ইদানিংকালে দেখেছি এবং ইউরোগেও 
শুনে এলাম, ফিল্মে 99%,) ৬1019006 1010'0006 হচ্ছে । এইসবের মধ্যে 
দিয়ে আমাদের যুবসমাজকে অন্ত পথে তারা চালিত করতে চাইছে, এবিষয়ে 
সন্দেহ নেই । হতে পারে, কিছুটা টাক] রোজগার করার জন্ক, কিন্তু কিছুটা! 
ইচ্ছাকৃতও এসব কর হয়। সামগ্রিকভাবে এসব দেখে মনে হয়, আসলে উপর 
থেকে এইসব ছড়িয়ে দেওয়! হচ্ছে । আমাদের দেশের শতকর] আশি ভাগ মানুষ 
নিরক্ষর, অক্ষরজ্ঞানহীন । কোন্ট1 কী, তা বিচার করার সব ক্ষমতা তাদের 
নেই। তারা এই সমস্ত দেখছেন স্বত্ফূ্ত ভাবে । এই স্বতস্ফুতায় তাদের আমরা 
ছেড়ে দিতে পারি না। নিরক্ষর মানুষের পক্ষে সব কিছু বিচার করার সুযোগ 
থাকে না। সেইজন্য আমাদের করবা, দেশের যা কিছু ভালো! আছে, অতীতে হা 
ছিল, তাকে গুছিয়ে তাদের কাছে পরিবেশন কর] । 

আমাদের সমাজে যখন এই রকম একটা অসুস্থ অবস্থা, যখন রাজনীতির মধ্যে 
অস্থিরতা, যখন দেশের যুবসম্প্রদায়ের সামনে হতাশা, বেকারী, তখন তাদের 
এইসব অসুস্থ পরিবেশের মধ্যে টেনে আন! হচ্ছে। ধর্মায় নানা কুসংস্কার, কুচিস্তা 
ইত্যাদি তাদের মধ্যে দ্ুকিয়ে দেওয়ণ হচ্ছে। এগুলো কথনই সুস্থ চেতনার লক্ষণ 
নয়। এইভাবে আমাদের যুবসম্প্রদায়কে বিপথে পরিচালিত করার চেষ্টা চলছে। 
সমাজব্যবস্থাকে বদলাবার কথা আমর! যেট1 বলি, যে পরিবর্তন আনার জঙ্চ 
আমরা সংগ্রাম করছি, সেই সমাজশ্বিপ্লব এখনও সমাধা হয়নি । আমাদের 
অনেক কাজ বাঁক আছে। সামনের নির্বাচনকে শুধু লক্ষ্য মনে করলে চলবে 
না। নির্বাচনের মাধমে যেটুকু সুযোগ, তাকে রাজনতিক ভাবে মানুষের চেতনা 
বদলানোর কাজে, মানুষের কাছে যাওয়ার কাজে আমরা ব্যবহার করি । এটাই 
শেষ নয়, সব নয়। প্রতিটি মানুষকে সংঘবদ্ধ করতে হবে-_যুবসপ্প্রদায়, শ্রমিক, 
কৃষক, ছাত্র, মেহুনতী মানুষ, যেখানে যত আছে। কিস্তু তারা যদি এভাবে 
একবার বিপথে চলে যায়, তাহলে কিসের জন্ত তার] লড়াই করবে, কী তাঙের 
লক্ষ্য হবে, কী হবে তাদের ভাষ', কিপের আকর্ষণই বা! তাদের থাকবে 1? কিছুই 
তাদের থাকবে ন।। সব থেকে বিচাজত হবার কথা এইটাই । ছেলেমেয়ের! 
নিশ্চয়ই চায় যে, তার ও আনন্দ কবে, উৎসব করবে । কী করে এটা হয় ষে, 
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যুবসশ্্রদায়ের একট! অংশ বিপথে চলে গেল? আসলে রাজনৈতিক ক্ষেত্রে হে 
অস্থিরতা এ তারই প্রতিফলন | মারদাঙ্গা নানান সংঘর্ষের কথা যা আমরা বলি, 
তার মধ্যে মুবসম্প্রদায়ের একটা অংশকে উদ্দেশ্য গ্রণোদিত্ভাবে বিগতদিনে 
টেনে আনা হয়েছে । মানুষ খুন করতে শেখানো হয়েছে। পরীক্ষায় জাল- 
জয়াঢুরি করা, মানুষের ওপর জোর-্জলুম করা, হাঙ্গাম! করা, প্রতিবেশীর সাথে 
তুব্যবহার কর! ইত্যাদি শেখানো! হলো । আমাদের দায়িত্ব, তাদের ভুলপথ 
থেকে সরিয়ে আনা । সরকারের দায়িত্ব আছে নিশ্চয়ই ৷ এব্যাপারে আমাদের 
হস্তক্ষেপ করতে হবে, যাতে মুবসন্প্রদায় কোনোভাবেই বিপথে চালিত না হয়। 

আপনারা জানেন যে, সামনেই নিধাচন আসছে । হৃঠাং একটা নির্বাচন 
কেন হচ্ছে, তাও আপনার] জানেন। এর জন্য আপনার দেখবেন, পয়সার 
খেলাও শুরু হবে । এই অবস্থায় আমাদের পক্ষে যখরা এসেছেন তাদের চেতনার 
বিকাশ ঘটাতে হবে, কোনট! মন্দ বোঝাতে হবে। গ্রামে, শহরে, সর্বত্র আমাদের 
সজাগ থাকতে হবে । সেই কারণে আমি বলতে চাই যে, শিলী-সাহিত্যিক যশরা 
আছেন, ধশর]1 নাটক করেন, ষশার! শিল্প সৃষ্টি করেন, তাদেরও একট! বড় দায়িত্ব 
আছে। সুস্থ সঠিক মতাদর্শের পক্ষে যত বেশি বেশি মানুষ আসতে পারে, তার 
প্রচেষ্টা চালাতে হবে। কেবলমাত্র পরিবেশের স্বতঃস্ফর্ততার উপর আমরা 
নির্ভর করতে পারি না। পাড়ায়-পাড়ায় এলাকায়-এলাকায়, গ্রামে*শহরে 
আমাদের চেষ্টা চালাতে হবে আরও অনেক মানুষকে আমাদের কাছে টানবার। 
সকলেই নিশ্চয়ই আমাদের মতো রাজনৈতিক কাজ করেন না। কিন্তু তার মধ্যে 
বন্থ সং মানুষ আছেন, যারা সুস্থতা চান। তাদের আমাদের বের করতে 
হবে। আমাদের অসংখ্য মানুষ দরকার । 

নির্বাচন একট] রাজনৈতিক লড়াই। এই রাজনৈতিক লড়াই আমাদের কাছে 
একট] স্যোগ। সাধারণভাবে এই সময়ে সমস্ত মানুষ, যশরা রাজনীতি নিয়ে 
মাধ] ঘামান ন তারা নির্বাচন যখন আসে তখন রাজনীতি নিয়ে কথ বলেন। 
ভাবেন, কে সরকার গঠন করবে, তাতে কী অবস্থা! হবে, সমস্ত জিনিসের দাম 
কেন বাডছে, কার জন্ক বাড়ছে, কোন্‌ সরকারের অপরাধে কোন্‌ নীতির জন্য 
এসব হচ্ছে--এইসব নিয়ে গ্রামে শহরে,ঘরেশ্রে কথাবার্তা হয় । এইটাই আমাদের 
কাছে একটা স্বযোগ। এই স্বযোগে আমরা ভারতবর্ষের চারদিকে সদলবলে 
মানুষের কাছে পেশছে যাব । আপনার! যশরা সাধারণভাবে আমাদের 
নীতিগুপিকে, জড়াইকে সমর্থন করেন, তারা আমাদের সংগ্রামকে শক্তিশালণ। 
জোযদার করে তুলুন যাতে ভারতবর্ষে একট! দৃষ্টান্ত তৈরি করতে পারি, যাতে 
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আমর! দেখতে পারি যে যারা প্রতিক্রিয়াশীল, শ্বৈরাচারে বিশ্বাস করে, 
সাম্প্রধায়িক দাঙ্গা-হাঙ্গামায় বিশ্বাস করে, যার! প্রাদদেশিকতার বিষ ছড়াতে চায়, 
তাদের বিরুদ্ধে আমরা পশ্চিমবাংলার মানুষ রুখে দীাড়িয়েছি। ভারতবর্ষে 
অনেক জায়গায় দুর্ভাগ্যবশত সাম্প্রদায়িকতা, প্রাদেশিকত1)জ।তিগত বিভেদ নিয়ে 
ঝগড়া-বিবাদ চলছে । অন্য ভাষার বিরুদ্ধে জেহাদ চঙ্ছে। পশ্চিমবাংলা 
এসবের উধ্বে' । কিন্তু এখানেও শক্রুপক্ষ তংপর ৷ আমাদের এইসব ব্যাপারে 
প্রতিক্রিয়ার শর্ত টেনে নামাতে চাইছে । আমরা যারা রাজনীতি 
করি, আপনারা যর! শিল্প-সাহিত্য করেন, এ সম্পর্কে সকলকে সজাগ 
থাকতে হবে। এরা যে শুধু সরকারের শক্র। বামপন্থীদলগুলির শক্ত, 
তানয়। আমি বলছি, এর! সমগ্র সমাজের শত্রু, আমরা লক্ষ্য করছি, 
ছোটে! খাটো নানা গোষ্ীধর্ষের নামে এটা-সেটার নামে মানুষের মধ্যে বিষ 
ছড়াচ্ছে। আমরা সবসময়েই বলি যে, আমরা কখনও ধর্মের উপর হস্তক্ষেপ করি 
না। কিন্তু এরাই ধর্মের নামে, প্রাদে শিকতার নামে, সমস্ত ভারতবর্ষকে ছ্বিধা- 
বিভক্ত করতে চাইছে । ধর্মের নামে, মড়ার খুলি নিয়ে কুংসিং নাচ নাচছে । 
আমরা এ বরদাস্ত করতে পারি না। এরজন্য সরকার, পুলিশ, প্রশাসন যা করার 
করবে । কিন্ত এর বিরুদ্ধে আপনাদের আমাদের একযোগে কাজ করতে হবে। 
এরা সমাজের কলঙ্ক, গোটা ভারতবর্ধের শক্র । এর মধ্যে পশ্চিমবাংলাই একট! 
রাজ্য যেখানে শ্রমিকশ্রেণ'র মধ্যে বিভিন্ন ভাঁষা, বিভিন্ন ধর্মের মানুষ লালবাণার 
নিচে জোটবদ্ধ হয়েছে । এঁক্যবদ্ধভাবে আমর! ভারতবর্ষকে ভালবাসি । শুধুমাত্র 
পশ্চিমবঙ্গের কথা আমরা ভাবি না। যখন একটা আদর্শ বালক্ষ্য পুরণের 
প্রত্যাশায় পশ্চিমবাংলার মানুষ সংগঠিত হচ্ছে, তখন সমগ্র ভারতবর্ষে 
বিশুংখলা । আজ একট! দল, কাল অন্য দল, নীতিও পা্টে গেল । এইজন্য মানুষ 
গশ্চিমবাংলার দিকে তাকিয়ে । অন্য এক ইতিহাস স্বাভাবিকভাবেই এখানে 
সৃষ্টি হচ্ছে। 

এট] শুধু নির্বাচন বা সরকার পরিবর্তন সংক্রান্ত কথ নয়। আমাদের 
মূল ও সুদূরপ্রসারী দায়িত্ব ও কর্তব্য সম্পর্কে এক মৃহতও ভূললে চলবে ন1। 
মুক্ত আকাশের নিচে যে অসংখা মানুষ বসবাস করে তাদের সংগঠিত করা, 
আমাদের সংগঠনে টেনে আন?, তাদের চেতন জাগ্রত করা__- এগুলোই আমাদের 
করতে হবে। আপনাদের কাছে আমার আবেদন, এই কাজে আপনারা 
আমাদের সহযোগিতা করুন। আমাদের সম্পর্কে বর্দি আপনাদের কিছু বলার 
থাকে, সমালোচনা থাকে, বলুন। আমরা সেগুলোয় নজর দেব* আলোচনা 
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পর্যালোচন1 করব । মুলগত বিষয়ে আমরা একটা সঠিক সিদ্ধান্তে পৌছতে চাই । 
যদি কিছু মতপার্থক্য দেখা যায় সে-সম্পর্কে আগামী দিনে আমাদের 
অভিজ্ঞতা আপনাদের অভিজ্ঞতা একত্রে জড়ো করে আমরা লক্ষো এগিয়ে 
যেতে চাই । এই সঙ্ঘবদ্ধভাবে চঙ্গা শুধু কয়েক দিনের জন্য নয়, নির্বাচনের 
পরেও যাতে আমরা বাাাপকভাবে এগিয়ে যেতে পারি ভার চেষ্টা করতে তবে । 
কারণ সময় গৃব ভাঙগ্গ আসছে না। তার জন্ক আমাদের প্রস্থত থাকতে হবে । 
যেখানে যেখ।নে আমাদের শঞ্তি আছে সেই শক্ষিকে সংঘবদ্ধ করতে হবে এবং 
পশ্চিম বা'লা নিশ্চয়ই সেইরকম রাজ্য, যেখানে আমাদের কর্মসূী আছে। সমস্ত 
ভারতবর্ষবাঁপী যখন একট রাজনৈতিক অস্থিরতা লক্ষা করা যাচ্ছে, তখন এখানে 
কিন্তু সেই অস্থিরত1 নেই | বামপন্থী আন্দোলন এখানে শক্তিশালী । স্বাধীনতার 
পর থেকেই বন বছর ধরে পশ্চিমবাংলার জনগণের আন্দোলনে, সংগ্রামে আমরা 
নেতৃত দিয়েছি । তার জন্য আমাদের ত্যাগ স্বীকার করতে হয়েছে । অসংখ্য 
মানুষ জেল খেটেছে । বিনা বিচারে আটক হয়েছে বন্থ মানুষ । মিথা মামলায় 
জডিয়ে ফেলা হয়েছিল বহু মানুষকে । শত শত মানুষের ওপর "লি চলেছে । 

ংগ্রেসী গ্রগার] আক্রমণ করেছে । আমান্রে জ্রীবন বলি হয়েছে । সত্তর সাল 
সাতার সাল অবধ্ধি যা ঘটেছে সবই আপনাদের জানা । অনেক নাটক অভিনয়ও 
জের করে বন্ধ করে দেওয়া হয়েছে । এমন তীব্র অভিজ্ঞতা কি ভারতবর্ষের 
কোথাও হয়েছে? কোথাও হয়নি । আমর।, এই পৌোডখাওয়া মানুষেরা আজ 
অনেক সচেতন । সেই হিসেবে আমরা আজ যে সৃযোগ পেয়েছি, তাকে সম্পুর্ণ" 
ভাবে গ্রহণ করে যাতে আগামী দিনের জন্য প্রস্তুত হতে পারি, তার চেষ্টা করতে 
হবে। আমি শুধু এইটুকু বলতে চাই, শুধু নিবাচনের জগ নয়, আজ আমরা ষে 
একসাথে জড়ে। হতে পেরেছি, এটাই বড কথ? । আপনার। যারা লিখতে পারেনঃ 
নাটকশ্যাত্রা-চলচ্চিস্ত করতে পারেন, তারা যে রাস্তায় নেমেছেন, অগ্থায়ের প্রতি- 
বাদ করছেন, এগুল সেই মুগ লক্ষ্যে পৌছবার, সেই সমাজ গড়বার দিকে নজর 
রেখেই চলেছে । মানুষের মধো একট সুস্থ চেতনার জাগরণ আমাদের আনতেই 
হবে। 


র'জনৈত্তিক আন্দোলন, সংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক ফ্রন্ট ১৪৩, 





প্রমোদ দাশগুপ্ত 


শিল্-মাহিত্যের জগতে দীর্ঘস্থায়ী সংগ্রাম 


শিল্প-সাহিত্য-সংস্কৃতি বিকীশমান সভ্যতার গতিধারার প্রতিফলন ঘটিয়ে 
থাকে। আদিম সামাবাদী সমাজ-ব্যবস্থার যুগ থেকে ব্মান সমাজতন্ত্রের 
উত্তরণের যুগ পর্যন্ত অর্থনৈতিক-সামাজিক ব্যবস্থার বপাস্তর ঘটেছে এতিহাসিক 
নিয়মনীতিতে । এতিহাসিক প্রক্রিয়ার মাধ্যমে ৷ সমাজ-বিবঙনের প্রতিটি স্তরে 
সামাজিক -অর্থনৈতিক চিন্তাধারা, সামাজিক-অথনৈতিক ব্যবস্থাবলীর ছাপ রয়ে 
গেছে সেই-সেই সময়ের শিল্প-সাহিত্য-সংস্কতির উপর । শিল্প-সাহিত্য- 
সংস্কীতিরও বিকাশ ঘটেছে এবং ঘটছে এঁতিহাসিক প্রক্রিয়ায় । তাই শিল্প- 
সাহিত্য-সংস্কতির বিকাশ সমাজবিকা শের অবিচ্ছেদ্য অঙ্গ । কেবল সমাজবিকাশের 
একটা অবিচ্ছেদ্য অঙ্গ বললে ভুল হবে। সমাজবিকাশ এবং সমা'জপরিবর্তনে 
শিল্প-সাহিত্য-সংস্কৃতির একট! ভূমিকা রয়েছে । সামাঞ্জিক-অর্থনৈতিক পরিবর্তনের 
বিভিন্ন বকে যেমন নতুন নতুন শিল্প, সাহিত্য ও সংস্কৃতির সৃষ্টি হয়, ঠিক তেমনি 
এই পরিবর্তনের উপযোগণ মানসিকতা এবং কর্মসুচী র'পায়ণের দ্টিভঙ্জি নিরূপণে 
শিল্প-সাহিত্য-সংস্কৃতি একটা ভূমিকা ও দায্লিত্ব পালন করে থাকে। একটি 
সামাজিব-অর্থনৈতিক ব্যবস্থার পরিবর্তন ব্যতিরেকে যেমন নতুন অর্থনৈতিক- 
সামাজিক ব্যবস্থা গড়ে ওঠে না, তেমনি পৃরাতন শিল্প-সাহিত্য-সাংস্কৃতিক চিন্তার 
পরিবতন ব)ঠিরেকে নতুন শিল্প-সাহিত্য-সাংস্কৃতিক চিন্তাধারার বিকাশ থটেনি। 
শিল্প-সাহিত্য-সংস্কৃতির বিকাশের প্রশ্খে, এই ক্ষেত্রে নতৃন নতুন চিন্তার প্রশ্নে এটা 


১৪৪ রাজনৈতিক আন্দোলন, সংস্কৃতি ও সাংকত্িক ক্রণ্ট 


যেন একটি দিক, আরো একটি দিক রয়েছে । সেটি হলে পুরাতন অর্থনৈতিক 
সামাজিক ব্যবস্থার গর্ভ থেকেই নতুন অথনৈতিক-সামাজিক ব্যবস্থা জন্ম নেয়। 
ঠিক তেমনি পুরাতন শিল্প-সাহিত্য-সংস্কৃতির কাঠামোর মধ্য থেকেই নতুন শিল্প- 
সাহিত্য-সংস্কৃতির উত্তব হয়। 

লেনিন আমাদের শিথিয়েছেন £ “কথাট1 আমাদের মনে রাখা উচিত যখন 
ধর। যাক, প্রলেতা'রীয় সংস্কৃতির কথা! আমরা বলি। আমর যদি পরিক্ষার 
করে এ কথ! না বুঝি যে, মানবজাতির সমগ্র বিকাশের মধ্য দিয়ে সৃষ্ট সংস্কৃতির 
যথাষধ জ্ঞান লাভ করেই এবং সে সংস্কৃতিকে ঢেলে সেজেই কেবল আমরা 
প্রলেতারীয় সংস্কৃতি গড়তে পারি- একথা যদি আমরা ন1 বুঝি তা হলে সমস্যার 
সমাধান করতে পারব না। প্রলেতারীয় সংস্কৃতি এমন একটা কিছু নয় হা 
কোত্থেকে উঠেছে কেউ জানেন না, যার] নিজেদের প্রলেতারীয় সংস্কৃতির বিশেষজ্ঞ 
বলে অভিহিত করে, তাদের স্বকপোলকলিত উদ্ভাবন তা নয়। ওটা একেবারে 
বাজে কথা। পুইভিবাদী সমাজ, জমিদারী সমাজ, আমলাতন্ত্রী সমাজের 

জোয়!জে র নিচে মানবজ1তি যে জ্ঞানভাগ্ডার জমিয়েছে, প্রলেতারীয় সংস্কৃতিকে 

হতে হবে তারই সুদ়্িমিত বিকাশ। মার্কসের হাতে ঢেলে সাঁজা অর্থশাস্ত্র ফেমন 
আমাদের দেখিয়েছে মানব সমাজকে কোথায় যেতে হবে, ভঙ্গৃলি নির্দেশ করেছে 
শ্রেণীসংগ্রামের উত্তরণে প্রলেতারীয় বিপ্লব শুরুর দিকে, ঠিক তেমনিভাবেই এই 
সমস্ত পথ ও রাস্তা পৌছিয়েছে, পৌঁছায় ও পৌছচ্ছে প্রলেতারীয় সংস্কৃতিতে ।” 

তিনি আরো বলেছেনঃ “বিপ্রবী গ্রলেতারিয়েতের ভাবাদর্শ হিসাবে 
মার্কসবাদ বিশ্ব এতিহাসিক তাংপর্য অর্জন করেছে এই জন্য যে, মার্কস কখনই 
বুজেণয়া। যুগের মূল্যবান সৃবৃতিকে বিসর্জন দেননি, বরং উল্টে, মানব চিন্তা 
ও ১ংস্কৃতির দুই সইভ্রাধিক বছরের বিকাশের মধ্যে যা কিছু মূল্যবান ছিল, তাকে 
আত্মস্থ করেছেন ও ঢেলে স'জিফেছেন। এই ভিত্তিতেই ও এই ধারাতেই সর্ববিধ 
শোষণের বিরুদ্ধে প্রঙ্গেতারিয়েতের শেষ সংগ্রামস্বক্ূপ তার একনায়কত্ের 
ব্যবহারিক অভিজ্ঞতায় অনুপ্রাণিত হয়ে আরে! যে কাজ চলবে, তাকেই সতাকার 
প্রলেতারীয় সংস্কৃতির বিকাশ বলে স্বীকার করা যায় । 

'সাম্রতিক ইতিহাস এবং বিশেষ করে কমিউনিস্ট ইস্তেহারের আবির্ভাবের 
সময় থেকে বিশ্বের সমস্ত দেশের প্রলেতারিয়েতের অর্ধশতাব্দীর বিপ্রবী সংগ্রামের 
সমগ্র অভিজ্ঞতায় তর্কাতীতরূপে প্রমাণ হয়েছে যে, কেবঙ্গ মার্কসবাদের বিশ্বধ্যানই 
হলে! বিপ্লবী প্রলেতারিয়েতের স্বার্থ, দৃর্টিভজি ও সংস্কৃতির সঠিক অভিব্যক্তি ।” 

নতৃন এবং উন্নত শিল্পসাহিতা-সংস্কৃতির বিকাশের জন্ত আমাদের অবশ্টঠই এই 


বাজনৈতিক আন্দোলন, সংস্কৃতি ও সাংস্কতিক ক্রন্ট ১৪ 


লেনিনবাদী নীতি অনুসরণ করতে হবে । অনেকের ধারণ! আছে যে, ভারতের 
বুকে নত্বন শিল্প-স হিত্য-সংস্কতির বিকাশ ঘটাতে হলে এ বিষয়ে পূবতন সমস্ত 
কিছুর অবলুধ্ি ঘটাতে হবে । এই ধারণ! একেবাদ্ে ভ্রান্ত এবং অর্থহীন । শিল্প- 
সাহিত্য এবং সংস্কৃতির ক্ষেত্রে ভারতের যে এঁতিহা, তা মহান। এই এতিম্বের 
ছুনিয়াজোড়া সুনাম রয়েছে । আর এই এঁতিহ আকস্মিকভাবে প্রতিষ্ঠিত হয়নি । 
এ জন্য বিভিন্ন সময়ে শিল্পণ-সাহিতাক-বুদ্ধিক্সীবীদের কঠোর ও কঠিন সংগ্রাম 
করতে হয়েছে । সেই সমস্ত সংগ্রামের প্রতিফঙ্গন ঘটেছে ভারতীয় শিল্প-সা হিভ্য- 
সংস্কৃতিতে । বিভিন্ন সময়ের শিল্প-স হিতা-সংস্কৃতি বিভিন্ন যুগের নানা সৃজনশীল 
কম্নকাণ্ডের স্বাক্ষর বহন করছে । তাই সেগুপিকে যেমন রক্ষা করতে হবে, তেমনি 
সেই সমস্ত সৃজনশীল কর্মকাণ্ড থেকে শিক্ষা গ্রহণ ক'রে দোষ-ত্রুটি, ভল-ভ্রাতি গুলি 
দ্বর করে নতুন নতুন শিল্প-সাহিত্য-সংদ্কুতির বিকাশ ঘটাতে হবে । 

এর অর্থ কি এই যে, শিল্প-নাহিত্য-সংস্কতির প্রশ্নে শ্রেণীসংগ্রামের কোনো 
স্থান নেই? না, তা নয়। এক্ষেত্রেও যেমন শ্রেণীচেতনার প্রয়োজন রয়েছে, 
তেমনি অপরিহার্ধভাবেই প্রয়োজন রয়েছে শ্রেণীসংগ্রামের । লেনিন বলেছেন, 
“পু*জিপতিদের জন্ম প্রয়োজনীয় চাকর তৈরি করত সাবেকী স্কুল, বিদ্বানদের 
তা পরিণত করত এমন লোকে যাদের পিখতে ও বলতে হয় পৃজিপাঁতদের 
মঞ্জিমতো। তাই তা ঝে"টয়ে দূর করা আমদের উচিত। কিন্ত ভা দূর 
করা, চূর্ণ কর। উচিত, এ কথার মানে কি এই যে, লোকের পক্ষে প্রয়োজনীয় 
যা কিছু মানবজাতি সঞ্চিত করে তুলেছে, তা আমরা সেখান থেকে নেব না ? 
তার মানে কি এই যে, কোন্টা পৃণজিবাদের পক্ষে প্রয়োজন এবং কোন্টা 
কমিউনিজমের জন্য দরকার, তার তফাত টানতে আমাদের হবে না?” 

যে সমাজে হাজার হাজার ৰছর ধরে উৎপাদনের উপকরণের উপর ব্যক্তিগত 
মালিকানা চলে আসছে, সেখানে শোষকআ্েীগুল তাদের শাসনের মধ্য দিয়ে 
সমস্ত ক্ষেত্রেই বিরাট শক্তি স্থাপন করেছে । তাদের সুদীর্ঘ শাসন থেকে 
মানবসমাজে উত্তৃত হয়েছে অনগ্রদরতা, অজ্ঞতা, স্বার্থপরতা, পারস্পরিক সন্দেহ 
ও প্রবঞ্চনা । মৃগ যুগ ধরে এই ব্যবস্থা চলে আসছে । এর বিষাক্ত প্রভাব বিস্তার 
করেছে শোঁষত জনগণের এবং সমাজের অন্তান্য অংশের উপর। এ হচ্ছে 
শোষকশ্রেণীগুলির নিজেদের শ্রেণীস্বার্থ ও শ্রেণাশাদন বজায় রাখার প্রচেষ্টার 
অনিবাধ কফল। শোষকশ্রেণীগুলির প্রভাব যে কেবল বিপ্রব জয়ী হবার পুর্ব পর্যন্ত 
থাকে তা নয়, শোষকশ্রেণীগুলি ক্ষমতার আসন থেকে উংখাত হবার পরও 
সুদীর্ঘকাল পর্যন্ত এই প্রস্তাব টিকে থাকে । শিল্প-সাহিত্য-সংস্কৃতির কর্তবয হলো, 


১৪৬ রাজনৈতিক আন্দোলন, সংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক জর 


এই প্রভাবের বিরুদ্ধে দীর্ঘস্থায়ী সংগ্রাম পরিচালন! করা । এই সংগ্রাম সহজসাধ্য 
ব্যাপার নয় । প্রলেতারীয় অর্থাং মার্কসবাদণ-লেনিনবাদী আদর্শে বিশ্বাসী শিজী- 
সাহিত্যিক-বুদ্ধিজীবীদের অবশ্ঠাই এক্ষেত্রে সতর্কতার সাথে সংগ্রাম পরিচালনা 
করতে হবে । আর এই সংগ্রাম পরিচালনার ভিত্ত হবে বস্তুবাদী দৃষ্টিভঙ্গী | 
মাকসবাদের দর্শন__বস্তবাদ। অথনৈতিক ব্যবস্থা হলে বনিয়াদ--তার উপরেই 
রাজনৈতিক উপরিকাঠামো দণ্ডায়মান । বুর্জোয়া অর্থনীতিবিদের যেখানে 
দেখেন দ্রবের সঙ্গ দ্রব্যের সম্পকক (এক পণোর সঙ্গে অন্য পণোর বিনিময় ), 
মাক'স সেখানে উদঘাটিত করলেন মানৃষের সঙ্গে মানুষের সম্পক“। লেনিনের 
ভাষায়-“সব কিছু নৈতিক, ধর্মীয়, রাজনৈতিক ও সামাজিক বচন, ঘোষণা! ও 
প্রতিশ্ররতির পিছনে কোনো না কোনে। শ্রেণীর স্বার্থ আবিষ্কার করতে না শেখা 
পর্যন্ত লোকে রাজনীতির ক্ষেত্রে চিরকাল প্রতারণা ও আত্মপ্রতারণার নির্বোধ বঙ্গ 
হয়েছিল এবং চিরকাল থাকবে । পুরনো ব্যবস্তার রক্ষকদের কাছে সংস্কার ও 
উন্নয়নের প্রবক্তারা সর্বদাই বোকা বনবে, ষদি ন' তার1 একথ। বোঝে যে, বভ 
অসভ্য ও জরাজীর্ণ মনে হোক ন! কেন প্রতোকটি পুরনো প্রতিষ্ঠানই টিকে আছে 
কোনো না কোনো শাসকশ্রেণীর শক্তির জোরে এবং এই সব শ্রেণীর প্রতিরোধ 
চর্ণ করার শুধু একটি উপায় আছে, যে শক্তি পুরনোর উচ্ছেদ ও নতুনকে সৃতি 
করতে পারে-_এবং নিজের সামাজিক অবস্থান হেতু যা! তাকে করতে হবে- 
তেমন শক্তিকে আমাদের চারপাশের সমাজের মধ্যে থেকেই আবিষ্কার করে ভাকে 
শিক্ষিত ও সংগ্রামের জন্য সংগঠিত করে তোলা । যে মানসিক দাসত্বের মধ্যে 
নিপীড়িত শ্রেণীগুলির সকলে এতদিন বাধা পড়েন্ছল, তা থেকে বেরিয়ে আসার 
পথ প্রলেতারিয়েত পেয়েছে একমাত্র মার্কসের দার্শনিক বস্তবাদ থেকে ।” 

শিল্প-সাহিতা-সংস্কৃতির বিকাশে এই লেনিনবাদী শিক্ষা আয়ত্ত করতে হবে 
এবং মানুষের সঙ্গে মানুষের সম্পর্কের ভিত্তিতেই সেই আন্দোলন পরিচালন। 
করতে হবে। 

ধনতান্ত্রিক সমাজে শিল্পসূ্টি পণ্য-উৎপাদনেরই যতো! একটি উৎপাদন । এর 
নিজস্ব কোনে! বাবহারিক মূল্য নেই, এর ব্যবহারিক মৃল্য অনুভূত হয় একমাত্র 
বিনিময়ের মাধ্যমেই | 

ধনতান্ত্রিক সমাজের এই মৌল নিয়মের সঙ্গে আরেকটি অমোঘ নিয়মও যুক্ত । 
সেই নিয়ম মার্কসের ভাষায় £ *বাক্তিগত সম্পত্তির নিয়মাধীন অর্থনৈতিক ব্যবস্থায় 
সমাজের প্রতি একজন ব্যজির যে অনুরাগ তা হচ্ছে ঠিক সেই ব্যক্তির প্রতি 
সমাজের যে অনুরাগ তার বিপরীত অনৃপাতে--ঠিক যেমন একজন অযিতব্যয়ী 


রাজনৈতিক আল্োলন, সংস্কাতি ও সাংস্কৃতিক ফ্রুট ১৪৭ 


ব্যক্তির গ্রাত একজন সুদখোরের যে আকর্ষণ, ত1 অধিতব্যয়ীর আকর্ষণের সমক্কণ 
নয়।” অর্থাৎ ব্যক্তি ও সমাজের পারম্পরিক অনুরাগ বিপরীত-অন্বুপাতে 
বিদ্যমান। 

এখানে আর একটি বিষয় উল্লেখ করতে হয়। মানুষের সামাজিক ও 
সাংস্কতিক মানদণ্ড শ্রেণ'নৈতিকতার উপর গড়ে উঠেছে। শিক্প-সাহিত্য-সংস্কৃতির 
বিকাশে এই শ্রেণীনৈতিকতার একটি বিশেষ তৃমিকা রয়েছে । লেনিন বলেছেন £ 
“যে পৃরাতন সমাজ বিবাজ করছে শোষণ ও নির্বাতনের ভিত্তিতে, তাকে ধ্বংস 
করাই শ্রমিকশ্রেণীর আশু দায়ত্ব। যে-নৈতিকতা পুরাতন সমাজকে ধ্বংস এবং 
নতুন কমিউনিস্ট সমাজ প্রতিষ্ঠার সহায়তা করে, তাই হবে সর্বহারা-প্রেণীর 
নৈতিকতা ।* তিনি আরো বলেছেন, “কমিউনিস্ট নৈতিকত। হবে সেই 
নৈতিকতা, যা পুরাতন সমাজকে ধ্বংস করতে সাহায্য করে এবং যে সর্বহারা শ্রেণী 
নতুন কমিউনিস্ট সমাজ গড়ে তুলেছে, তার চার পাশে সমগ্র শ্রমজণবী জনগণকে 
সমবেত করতে সহায়তা করে ।, 

"কমিউনিস্ট নৈতিকত হচ্ছে তাই, যা সমস্ত শোষণ ও যে-কোনো ধরনের 
ব্যক্তিগত সম্পত্তির বিকদ্ধে শ্রমজীবী জনগণকে এক্যবদ্ধ করে ও সংগ্রাম 
পরিচালনা করে ।” 

বুর্জোয়া নৈতিকতা বাক্তিম্বাতস্ত্রোর উপর প্রতিষিত। বুর্জোয়া নৈতিকতা 
ব্যক্তিস্থাতক্র্যের উপর অত্যন্ত গুরুত্ব প্রদ'ন করে। ব্যক্তিগত মেধা, যোগ্যতা, 
স্ুষোগ ইত্যাদির উপরই বেশি গুরুত্ব দেওয়। হয় । কিন্তু এই ব্যক্তিস্বাতন্ত্রয বুর্জোয়া 
সমাজে সৃষ্টি করে প্রচণ্ড আত্ম-অহ্মি কা, নিজের স্বার্থ সম্পর্কে অতি সচেতনতা 
এবং অপরের স্থার্থ সম্পর্কে উদাসীনত' বা এমন কি বিরোধিতা । 

বুজেয়া সমাজের অতিরিক্ত আত্মসচেতনত1 ও স্থার্থান্ধত] অর্থনৈতিক ক্ষেত্রে 
সর্বহারার শ্রেণী-সংগ্রামেও গ্রভাব বিস্তার করে এবং তাকে কলুষিত করে। 
অর্থনৈতিক সংগ্রাম শ্রেণী-সংগ্রামে উন্নীত হলে সেই সংগ্রাম সামগ্রিক শ্রমিক- 
শ্রেণীর স্বার্থকেই রক্ষা করে। 

প্রলেতারীয় নৈতিকতা এই স্বার্থান্ধতার বিরোধী । সর্বহার! বিপ্লব শুধু 
সর্ধহারার মুক্তির স্বার্থেই পরিচালিত নয়, সমগ্র মানবসমাজের যুক্তির উদ্দেশ্টেই 
পরিচালিত । তাই বুজেরয়া নৈতিকতার আদর্শে যে-বুজেোয়া সংস্কৃতির সৃষ্ঠি 
গ্রলেতারীয় সংস্কৃতি তা থেকে সম্পুর্ণ ভিন্নরকম। প্রলেতারীয় সংস্কৃতির রপাস্তর 
এমনতাবে ঘটে যে, সেই সংস্কৃতি শুধু শ্রমিকশ্রেণীর নয় সমগ্র মানবজাতির 

জগ্রগষনেই সহায়ক হয়| বৃর্জোয়! সংস্কৃতির সঙ্গে প্রলেতারীয় সংস্কৃতির পার্থক্য 


১৪৮ রাজনৈতিক আন্দোজন, সংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক ন্ট 


এখানেই । প্রলেতারীয় সংস্কৃতিও শ্রেণীসংস্কৃতি । যদিও এই সংঙ্কৃতি শুধু 
গ্রাোলেতারিয়েত নয়, পরিণামে সমগ্র মানব-সমাজের সংস্কৃতিকেই উন্নত করে। 
সেই মানবসমাজ শোষণ থেকে মুক্ত মানবসমাজ । সেই সমাজ এন সমাজ 
যেখানে শ্রেণীশোষণ নেই । উৎপাদন, বণ্টন ও অপরিসীম বুদ্ধিগত বিকাশের 
সেই সমাজে যে সংস্কৃতি গভে উঠবে তার সৃষ্টিকর্তা হবে প্রতিটি মানুষ, কারণ 
মাসের মতে এখন প্রতিট মানুষই হবে একজন শিল্পী । 

মানুষের প্রতি মানুষের সম্পকেরি নিরিখেই বিচার করতে হবে শিল্প-সাহিভ- 
সংস্কৃতির আন্দোলনকে । 

বুজোয়া সমা্ থেকে প্রলেতারিয়েতের রাজনীতিতে উংক্রমণ- এটা খুবই 
কঠিন উংক্রমণ। এটা কঠিন এই জন্য যে, বুজেণায়ারা তাদের প্রচার ও 
আন্দোলনের সমন্ভ যন্ত্রটা দিয়ে আমাদের বিরুদ্ধে অক্লান্ত কুৎসা রটিয়ে চলে। 
এ কার্জ' আরো কঠিন এই জন্য যে, সামন্তবাদী এবং ধনতাস্ত্রিক সমাজের উপরি- 
কাঠামোগত কুসংস্কারগুলি জনজীবনের উপর প্রতিনিয়ত প্রভাব বিস্তার করে 
চলেছে । এই সমস্ত সংস্কার, অভ্যাস এবং ধ্যান ধারণ! দ্র করা একদিনের কাজ 
নয়। দণর্ঘদিন ধরে, এমন কি বিপ্লবের পরও এ সবের বিরুদ্ধে সংগ্রাম চালিয়ে 
যেভে হয়। বুজোয়াদের সঙ্গে মুখোমৃি সংঘর্ষের এক এঁতিহাসিক মৃহুর্ঠে 
আমরা দিন কাটাচ্ছি। সমাজজীবনের সামস্তবাদী-ধনবাদী সাংস্কৃতিক প্রভাবগুলি 
আনেক শক্তিশালী । কেন ন', এই সমস্ত প্রভাব বছদ্িন ধরে সমাজজীবনে শিকন্ভ 
গেড়েছে। তাই সমাজ পরিবর্তনের জন্ম যেমন বুজেণায়াদের বিরুদ্ধে রাজনৈতিক 
সংগ্রাম চালাল্ত হবে, তেমনিন উপরি-্কাঠামোগত বুজেয়া ভাবাদর্শের বিরুদ্ধেও 
সংগ্রাম সংগঠিত করতে হবে । এই দায়িত্ব সাংস্কৃতিক আন্দোলনের কর্মীদেরই 
পালন করতে হবে। সাংস্কৃতিক ঘণাটি থেকে শত্রুদের তাড়ানোর সংগ্রাম এক 
দীর্ঘস্থায়ী সংগ্রাম । 


রাজনৈতিক আন্দোলন, সংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক ভ্রপ্ট ১৪৯ 





বি. টি. রণদিভে 


মার্কসবাদী বুদ্ধিজীবীদের ভূমিকা 


মাঁক“সবাদ'-লেনিনবাদী আন্দোলনের সঙ্গে, পাটির কার্যকলাপের সঙ্গে 
কমিউনিস্টদের, মার্কসবা দীদের, প্ণার্টি-সদদ্য বুদ্ধিজীবশ, লেখক, সাঠত্য ক্ষেত্রের 
বা সংদ্কৃণ্তি ফ্রন্টের কমাঁদের, শিক্ষাবিদ প্রঞখের কার্মকলাপ কী ভাবে সং ? 
ভারা কি সাঠিত্য, শিল্প কিংবা শিক্ষণ ফ্রুণ্টে নিপ্রস্ব ব্যক্তিগত পছন্দ অনুসারে ও 
অনুরূপ স্বাধানভাবে পার্টর রাজনৈতিক উদ্দেশ ও লক্ষ্যের প্রতি সমর্থন বা 
সহানৃভূতি জানাবেন? শিল্পা, পেখক, সম লোচকের ব্যক্তিগত স্বাধীনতা 
বলতে কী বোঝায়? পাটির স্দদ্প্দ বংবা মাঞ্সবাদ-্লেনিনবাদের প্রন্তি 
তার আনুগতোবু পরিপ্রেক্ষতে এব অর্থ কী? 

মারা মাঞ্সবাদ-লেশিনবাদ গ্রঠণ এরেনও ধারা পাটির সদস্য, তারা বিপ্লবের 
স্বার্থে যোদ্ধা, তারা মাক,ব ৮ -ক্ননিসবাদী দৃষ্টিভঙ্গির প্রবক্তা । তাদেও কর্তব্য 
হলো, তাদের কাজের মধ্য দিছে এই দৃষ্টিভঙ্গ প্রচার করা, বিপ্রবের স্বার্থকে 
এগিয়ে দেওয়া, সা'হত্য ও শল ্েএ সমাজ শান্তিক মূল্য ও মান গ্রচা+ করা । 
ভাদের কর্তব্য হলো তাদের ফ্রটে 5 “দর *রণ য় কান্গুলি সম্পাদন কএ1 এবং 
চাঁদের ও পার্টর আশেপা'শ সা ঠহা জগতের ক্রমবর্ধমান স্তরকে সমাবেশ করা, 
বিপ্লবের স্বার্থে, মাক সব দ-লে'শনব1754 জন্বে, পাটির জন্যে তাকে সু 'জ্ভ্রিত 
করা । 

কাজেই, তাদের কর্তবা হগো, হা দর ষ্টির মাঁধামে বিপ্রবের শত্রশশ্রেণী- 


১৫০. রাজনৈণ্তিক আন্দোলন, সংস্কৃতিক ও সাস্কৃতিক স্রপ্ট 


গুলির বিরুদ্ধের লড়াই করা, বর্তমান সমাজব্যবস্থা বিলোপের জন্যে সংগ্রমরত 
শ্রেণীগুলিকে সমর্থন করা। তাদের সাহিত্যসৃষ্টি, তাদের সাংস্কৃতিক বিচার 
অবশ্কই এই সংগ্রামকে প্রতিফলিত করবে এবং সংগ্রামে নিযুক্ত শ্রমজীবী জনগণের 
সাহাষ) ও অনুপ্রেরণার একট! উৎস হবে। সমাজের প্রধান শক্রগুলিকে বুঝন্তে 
এবং শ্রমিকশ্রেণী ও তার মিত্রদের সংগ্রামের ন্যায্যত1 বুঝতে তারা অবশ্ঠই 
বুদ্ধিজীবী ও অন্যানাদের সাহাধষ্য করবেন । তারা শাসকশ্রেণী গুলির অপপ্রচারের 
অবশ্তই পাল্ট! জবাব দেবেন এবং সমাজতান্ত্রিক বিপ্লবের স্বার্থে নতৃন সম্প্রনায়কে 
সপক্ষে আনবেন। 

সংক্ষেপে, মাকসবাদী বুদ্ধিজশীবীদের সমগ্র সাহিত্যকর্ম ও অন্যান্য 
ক্রিযাকলাপকে সমাজতান্ত্রিক বিপ্লবের জন্যে সংগ্রামের একটা অবিচ্ছেদ্য অঙ্গ 
হিসাবে অবশ্থই গণ্য করতে হবে । শিল্প ও সাহিত্য ফ্রণ্টে মাক“সবাদ-লেনিনবাদ 
পরিহার করে কেউ রাজনীতিতে, পারতে, মার্কলবদী-লেনিনবাদী] থাকতে 


পারে না। 
ভার অর্থ কি এই যে, একটা নাটক, কবিতা, ফিলা যা-ই হোক না কেন, 


জেখ। সম্পকে ক লিখতে হবে সে সম্পর্কে, বিষয়বস্ত মাধ্যম ও উপস্থাপনের 
ভঙ্গি সম্পর্কে একট। পার্টি কমিটির সংখ্যাগরিষ্ের সিদ্ধান্তকে গ্রহণ করতে হবে? 
স্বভাবতই এট] অবান্তব। _-«এ সম্পকে কোনো! প্রশ্ন নেই ষে সমস্ত বিষয়ের মধ্যে 
সাহিত্যই যাস্ত্রক বোঝাপড়া বা একীকরণ, সংখ্যালঘিষ্ঠের উপর সংখ্যাগরিষ্ের 
শ/সনের অধন প্রায় নয় বললেই চলে। এ সম্পকে ও কোনে! গুশ্ নেই ষে, 
এই ক্ষেত্রে বাকিগত উদ্যোগ, ব্যক্তিগত প্রবণতা, চিন্তা ও কপ্পনা, গঠনরশতি ও 
বিষয়বস্তর অগ্তে আধিকতর সুযোগ অবশ্ঠই নিঃসন্দেহে দিতে হবে। এসব 
অনম্বকাধ । কিন্তু এসব শু দেখিয়ে দেয় যে, স্বহারা পাটি“-স্বার্থের সাহিত্য" 
ক্ষেত্টা তার অন্তান্ত ক্ষেত্রের সঙ্গে যাস্ত্রিকভাবে একাকার হতে পারে না। যাই 
হোক, এট! এই প্রাতিজ্ঞা বা বক্তব্যকে আদে খণ্ডন করছে না (বুজ্োয়! ও 
বুর্জোয়! গণতন্ত্রের কাছে অচেনা ও বিস্ময়কর হলেও) যে, সাহত্য সবতোভাবেই 
এবং আবশ্ষিকভাবেই সোশ্ব!ল ডেমোক্র্যাটিক পাটির কাজের একটা অঙ্গ, বা, 
অন্ভান্ত অংশের সঙ্গে অবিচ্ছেদ্যভাবে সংঘৃক্ত |” -_লেনিন, পাটি সংগঠন ও 
পার্টি সাহত্য, পঃ-৪৬, দশম খণ্ড, সংগৃহণত রচনাবলশ। 

[বষয়বস্ত নির্বাচন, উপস্থাপনাভঙ্গি প্রভৃতি জেখক ও সদস্যদের ব্যজিগত 
পছন্দের উপর ছাড়তে গিয়ে, পার্টি তাদের প্রতি এই নির্দেশ দেয় যে, তাদের 
উচিত সামাজিক বাস্তবতার উপর ভিত্তি করা, এতহাসিক বস্তবাদের ভিত্তিতে, 


যাজনৈতিক আন্দোলন, সংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক ফ্রন্ট ১৫১. 


অতশতের দিকে তাকানো এবং তাদের শৈপ্পিক উপস্থাপনার মাধ্যমে প্রত্যক্ষ ব। 
পরোক্ষভাবে দাসত্ব-মোচনকারশী আন্দোলনের সহান্নক হওয়া । িষয়বস্ত- 
নির্বাচন ইত্যাদি বক্তিগত পছন্দের উপর ছেড়ে দেওয়। হয়, কারণ কোন্‌ নির্দিষ্ট 
ঘটন। ব' ক্রমাভিব/ক্তি একজন শিষ্পণ ব] লেখকের সংবেদনশীল মাবেগকে নাক 
দিতে পারে এবং শৈল্পিক সৃজনশশল কাজে তাকে অনুপ্রাণিত করতে পারে, তা 
বেউ বলতে পারে ,না। কিন্তু মাক“সবাদণ-লেনিনবাদধর! তাদের সৃির জন্ে 
একট। বৈপ্রবিক বিষয়বস্তুর গ্যারান্টি দেবেন বলে আশা করা যায় । 

বিপ্রধ লেখক ও শিল্পীদের দায়িত্ব খুবই গুরুত্বপূর্ণ, কারণ বর্তমান 
ধনতাক্ত্ি* বিশ্বে শ্রমের বিভাজন আছে, বুদ্ধিজশীবশর কাজকর্ম একট1 সংকণীর্ণ 
এলাকার কেক্দ্রভৃত, মানবমনের অতাঁত ও বর্তমান সৃষ্টির মধ্যে প্রবেশের 
অধিকায় থেকে বিশাল জনসমন্টি বঞ্চিত এবং বর্তমান সমাজব্যবস্থার (বায় 
নিযুক্ত আছে বুদ্ধিজশবশদের একটা বিরাট অংশ | এই অবস্থায় মাক4সবাদী 
বুদ্ধিজশবণদের উপর রয়েছে একট! বিরাট দায়িত্ব এবং তা হলো জনগণের মধ্যে 
বিপ্রব মান ও চেতন? প্রসারের জন্য তাদের গৃজনশশল ক্ষমতাকে ব)বহার কর! । 

১৮৪৮ সালের জুন বিপ্রবে প্যারিসের শ্রামিক-সংস্থা সম্পকে লিখতে গিয়ে 
মাক“স গণতান্ত্রিক প্রেসের কর্তবা সম্পকে নিয়োক্ত কথ বলেছিলেন £ 

“আমাদের জিজ্ঞাসা কর! যেতে পারে, জনগণের ক্রোধের শিকারের জনে 
ম্যাশনাল গার্ড, বিপাবদিকান গার্ড ও লাইনের জন্তে ক আমরা একবিন্দু অশ্রু, 
একট! দপর্থশ্বাস, একটা কথাও খুজে পাই ন।? 

“রাক্্ী তাদের বিধবাদের ও অনাথ শিশুদের প্রতি ষত্ত নেবে, তাদের উচ্ছ্বসিত 
প্রশংসা করে ডিক্রি জারি করা হবে 1-" 

*কস্ত সাধারণ মানুষ ক্ষধার যন্ত্রণায় কাতর, সংবাদপত্রের দ্বারা তিরস্কৃত, 
চিকিংসকদের হারা পররিতাক্ত, সম্মানিত সম্প্রবায় তাদের বলে চোঞ্, প্রগুহে 
অগ্নিসংযোগ বারণ এবং গ্যালি ল্লেভ , তাদের স্ত্রী ও সন্তান-সম্ততিদের অধিকতর 
ছর্দশায় ফেল! হয় এবং যার বেঁচে আছে তাদের মধো যারা সবচেয়ে ভালো, 
ভাদের পাঠানো হয় বিদেশে । গণতান্ত্রিক সংবাদপত্রের অধিকার ও [িশেষ 
ভখিকার হ্চ্ছে তাদের বিষাদর্রিউ ভশতন্পঞ্চারকারশ জকে সম্মান করে 
মাঙাভূষিত করা । [ ষ্ঠা ৪৯, মাক-স-এঙ্গেলস আরটিকলস ফ্রম নয়ে বাই[িনশে 
ধজাইটুং, ১৮৪৮-০৯]। 

মাক+সবাদশ জেখকদের জন্যে এটা একটা বিপ্লব লক্ষ্যানর্দেশক বাক্য 
( রেভিউশনারণ মটে। ) হিসেবে ভালোভাবেই কাঙ্গ করতে পারে। বিপ্রবের 


১৫২ রাজনৈতিক আন্দোলন, সংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক ন্ট 


জলে, সাধারণ মানুষের জঙ্গে এই পক্ষপাতিত্ব, মাকসবাদণ বুদ্ধিজশীধীদৈন" 
সাহিত্য, সাহিতায-বিষয়ক ও শৈল্পিক সৃষ্টির মধ্যে অবশ্যই প্রতিফলিত করতে, 
হবে। 

এটা কফি অত্যধিক সংকণর্ণ বলে মনে হয় না? লেখকদের জীবনে যে বিচিত্র 
ধরনের আবেগময় বিষয়বস্তু সমৃপস্থিত হয়, তা নিয়ে কাজ করার জন্যে তাদের 
প্রতিভা ও উদ্যোগ কাজে লাগানোর যবেন্ট সুযোগ কিতাদেয়? তাকি 
তাদ্রে বাঁধা করে কঠোর রাজনৈতিক বিষয় নিয়ে, বর্তমান ক্রমবিকাশ নিয়ে' 
কাজ করতে ? 

মোটেই ন1। এলেলস ১৮৮৮ সালের এ প্রল মাসে, মার্গারেট হাকনেসের 
লেখ! উপন্যাস সিটি গাল“-এর প্রশংস! করে ঠাকে এক চিঠি িখেছিলেন। সমগ্র 
বইটির [ভিত্তি কি ?--'মধা বয়স থেকে একট। পুরুষ করৃক কুপথে পারিচালিত 
সবহ!রা মেয়ের পুরনো, সেই পুরনো কাঠিন্গ |? এঙ্গেলস মন্তহ্য করেন, আপনার 
গণ্পে বাস্তব সতা ছাড়াও যা আম'কে সর্বাধিক আঁভভূত করে, তা হলো, এটা 
প্রকৃত [স্পণর সাহস প্রদর্শন করে । আত্মপন্তষ্ট আশিক্ষিত লোকদের স্যালভেশন: 
আহি সম্পাক“ত ধ্যানধারণ1 তশর্রভাবে প্রত্যাখ্যান করে আপনি স্যালভেশন 
আমি সম্পকে আলোচন।] করেছেন এবং এই আত্মসন্তষ্ট অশিক্ষিত লোকেরা 
আপনার গম্প থেকে সম্ভবত এই প্রথম জানতে পারবে. কেন স্যালভেশন আশ্মি 
জনগণের মধ্যে এরূপ সমর্থন পায় । শুধু তাই নয়, সর্বোপতির আপদ্ন ঝালধিহপন- 
ভাবে স্মগ্র বইটর মৃলভিত্তি, মধ্যবিত্শ্রেণর একটি লোক কর্তৃক কৃপথে 
পাঁরচালিত সর্বহারা বালিকার পৃরনো, সেই পুরনো কাহিনশটিকে 
পোশাকাচ্ছাদিত করেছেন। কিন্তু আপিন অনুভব করেছিলেন যে. আপি 
একটা পরনে গল্প বলতে পারেন, কারণ উপস্থাপনার সততা দ্বার" আপনিন তাকে 
এবট। নতুন রূপ দিতে সক্ষম ।**আপনার মিঃ গ্রাণ্ট একটা উৎকৃষ্ট রুচন1”-- 
তারপর এঙ্গেলস বলেন যে, গল্পটা যথেষ্ট বাস্তব নয়। “আমার মতে বাস্তবতা ' 
বন্তে [িভভৃত বর্ণনার সততা ছাড়াও বিশ্ষে পার+স্থতিতে বিশ্ষে চণ্রত্রের প্রকৃত 
পুনংস্থাপনও বোঝায় | তিন আরে" বলেন যেও যদিও উপন্থাসের চরিত্রগুলো 
[শেষ ধরনের, তথাপি তাদের ঘিরে রাখা ঘটনাগুলো এবং সেইসব ঘটন' থেকে 
উত্তৃত তাদ্রে কাজ বিশেষ দৃষ্টিভঙ্গিতে উপস্থাপন করা হয়নি। উপন্যাসে শ্রমিক" 
শ্রেণণ উপস্থিত হয়েছে নিজেকে সাহায্য করতে, অক্ষম একটা নি্্রুপন জনস্মন্থি 
হিসেবে । এঙ্গেলস বলেন যে, “4টা হয়তো ১৮০০ সালে সতা হতে পারতো, 
কিন্তু ১৮৮৭ সালে নয়, যখন শ্রমিকশ্রেণী পঞ্চাশ বছরের বেশি সময় ধরে সংগ্রাফে 
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বত রয়েছে ।” এঙ্গেলস বলেন, “একট! বিশ্তদ্ধ সমাজতান্ত্রিক উপস্তাস না লেখার 
জন্বে, লেখকের সামাজিক ও রাজনৈতিক দৃষ্টিভঙ্গি গৌরবান্থিত না৷ করার জন্যে 
আমি আপনার দোষ ধরা থেকে দূরে আছি, আমি যা বলতে চাই এটা আদৌ 
1 নয়। লেখকের উদ্দেশ্ট যত প্রচ্ছন্ন থাকবে, শিল্পকাজের পক্ষে তা তত ভালো । 
প্রসঙ্গত আমি যে বাস্তবতার কথা উল্লেখ করছি, তা লেখকের দৃষ্টিভঙ্গি সত্ত্বেও 
হঠাং বেরিয়ে আসতে পারে । আমি একট! দৃষ্টান্ত উল্লেখ করছি ।” 

দাবি হলো এই যে, গণ্পের নকশা যা-ই হোক ন' কেন, প্রধান বাস্তবতাকে- 
'পরি্ক্ষিত, যে পরিস্থিতি থেকে গম্প বের হয় তা, এবং যে-্পরিস্থিতি থেকে 
চরিত্রগুলির ক্রিয়াকলাপ বের হয় তা লেখকের হারিয়ে ফেলা! উচিত নয়। 
সেই সঙ্গে এেলস বলেন যে, বাস্তবতার নামে তিনি সমাজতন্ত্রের উপর একট! 
বন্তৃতা চান না। 

মিন্না কাউৎস্কির উপন্যাস "ওল্ড আযাণ্ড নিউ সম্পর্কে তাকে লেখা এক পত্রে 
এজেলস মন্তব্য করেন, “ম্প্টত আপনি সমগ্র বিশ্বের সামনে আপনার ঘৃঢ 
বিশ্বাসগুলোর নজির প্রকাশে ঘোষণ! করার প্রয়োজন অনুভব করলেন। কিস্ত 
আমার মনে হয়, কোনো বিশেষ নিদর্শন ব্যতিরেকেই দৃিভাঙ্গগুলো হ্থয়ং 
পরিস্থিতি ও কাজ থেকে ভ্রোতোবেগে বেরোনো উচিত এবং সৃস্পষ্টভাবে 
ব্রিত সামাজিক ছন্দ সমূহের ভাবধ্যং এতিহাসিক সমাধানগুলো পাঠকের উপর 
অযাচিতভাবে চাপিয়ে দিতে লেখক বাধ্য নয়। এবং বিশেষত আমাদের 
পরিস্থিতিতে, উপন্যাসটি বৃর্জোয়া পরিবেশের পাঠকদের কাছে, সর্বাধিক হৃদয়- 
গ্রাহী, সেট। সরাসরি আমাদের সঙ্গে সংযুক্ত নয়, এবং যেহেতু একটি সামাজিক 
পক্ষপাতিত্বমূলক উপন্যাস তার উদ্দেশ্ঠ সম্পূর্ণ সার্ক করে, আমার মতে, যদ্দি 
সচেতনভাবে প্রকৃত পারম্পরিক সম্পর্ক বর্ণনা ক'রে তাদের সম্পকে সৃবিধাজনক 
মাহ ভেঙে দিয়ে এটা বুজেোয়৷ জগতের মঙগলবাদকে চূর্ণ করে বর্তমান সমাজ- 
ব্যবস্থার চিরন্তন চরিত্র সম্পকে সন্দেহ জাগায়। যদিও লেখক কোনে নির্দিষ্ট 
সমাধান দেন না, এমন কি কোনো বিশেষ পক্ষে প্রকান্তে দাড়ান না। 
[ এজেলস- মিল্না কাউংস্কির কাছে লেখা গত্র, পৃ ৪৬। সাহিত্য ও শিল্প-_ 
কাল মাকস ও ফ্রেডেরিখ এঙ্গেলস, আন্তর্জাতিক প্রকাশক ] 

সুতরাং মাক“কবাদী লেখকদের কাছে দাবি হলোঃ সামাজিক বাস্তবতার 
প্রতি, বৈপ্লবিক সংগ্রামের প্রয়োজনীয়ত'র প্রতি সতানিষ্ঠ থাকতে হুবে। 
প্রগতিশীল ও প্রতিক্রিয়াশীল শ্রেণীগুলো, সম্পদ ও দারিদ্র্য, ব্যক্তিগত প্রেম ও 
দ্বণা, পরিবার, শ্রেণীগত ও ব্যক্তিগত সমস্যাবিশিষ্ট সমগ্র সমাজটই হলে 


১৫৪ রাজনৈতিক আন্দোলন সংস্কৃতি ও সা/স্কতিক রু্ট 


গল্প-প্রবন্ধ ও সাহিত্যসৃষ্টির জনো একট! বিশাল ক্ষেত্র। সামার্গিক আন্দোলনকে 
এগিয়ে দিতে সাহাধা করার যন্ত্র হিসেবে ব্যবহারের জন্যে শি্পীকেই পরিস্থিতি, 
আবেগ, গ্রথপ এবং বাক্তিবিশেষকে পছন্দ করে নিতে হবে । 

প্রাপ্য সমস্ত স্বাধীনত! নিয়ে, মাক“পবাদী লেখক-্বৃদ্ধিজীবীকে তার সৃষ্টির 
মধ্য পিয়ে পার্টি-পরিচাপিত শ্রেণী-সংগ্রামকে অবশ্যই সামনের দিকে এগিয়ে নিয়ে 
যেতে হবে । সেট! অবশ্যই হবে তার কাজের বিষয়বস্তু | 

প্রতাক্ষ সংগ্রমম জনগণের দুঃখছূর্দশা তাদের বীরত্ব ও আত্মতাগ বর্ণনা কর! 
ছাড়াও বুঁন্ধজ্ীবী, লেখক ও 'শিল্পশদের আরেকট! দায়িত্ব পাপন করেতে হবে 
এবং সেই দায়ত্বটাই হলো--যে মতাদর্শগত বাহর্গঠন সমাজকে ঘরে আছে এবং 
বৃদ্ধিক্ষশীবখর দাপত্বের মধ্যে তাকে ধরে আছে, তাকে আঘাত করা। সমাজকে 
অধীনতায় রাখার জন্ত শাসকশেনীর মতাদর্শের ফাদ হলে সেই সমাজের ধর্ম, 
দর্শনশান্ত্র, আইন, অর্থনধতি, রাজনপাত, শল্প, সংস্কাত ও শিক্ষা । শ্রমের 
বিভাজনবশত তারা সর্বাধিক সুবিধাজনক অবস্থায় আসশন থাকা সত্বেও 
মার্কদবাদণ বুঁন্ধক্রণীবীদের দারত্ব হলো! উপন্তাস, কাঁবতা, নাটক, ফিল্ম কিংবা 
প্রত্যক্ষ দশক-াবষয়ক প্রবন্ধ প্রভীতর মাধ্যমে শাসকশ্রেণীর উপর সর্বাগীন আক্রমণ 
কর] । 

সমাজতন্ত্রের জন্বে শ্রমকশ্রেণীর বিপ্লবশ আন্দোলনে মতাদর্শগত বাহ্গঠনের 
উপর্র আক্রমণের একট। গুরুত্বপূর্ন ভীমকা আছে। শাসকশ্রেণীর মতাদর্শ কর্তৃক 
চাপিয়ে দেওয়। বুদ্ধিজ্ীবী-দাসত্ব থেকে সর্বহারার মন যদি মুক্ত না থাকে, তাহলে 
তারা বিপ্লণী কার্ধকল'পের পুর্নত' দিতে পারেন না । পার্টি” তার বুদ্ধিজীবীদের 
মাধামে শাসকশ্রেবীর মতাদর্শের হতবুদ্ধিকারা প্রভ|বের বিরুদ্ধে সংগ্রথম চালিয়ে 
ঘাবেন বলে সঠিকভাবেই আশ! কর! যায়। 

পার্টির বুদ্ধিঙ্'ীবশদের ভূমিকা সম্পর্কে এই মূল সতাগুলোই ভারতের বাস্তব 
পরিস্থিতিতে প্রয়োগ করতে ছবে। অবশ্ঠ, আমাদের পাট“র প্রাতটি সদগ্যই 
তার জন্তে নিদিষ্ট ই্টানটে কাঞজ্জ করেন এবং যবাযোগ্য করণণয় কাজ চালিয়ে 
ঘান। এর মধো আছে তার [নদিষ্ট ফ্রন্টের করণণয় কাজ। 

ভারতের বাস্তব পারছি'িতই। কণ? জনগণতান্ত্রক বিপ্লব সম্পন্ন করার জন্তে 
আমর] সংগ্রম করছি । জনগশতা্রিক বিপ্রধ পামন্ততন্তব-ধরোধণ, সাঅ জাবাদ- 
শীবরোধশী, একশ্চটয়া-বিরোধী এবং বৃহং বুজেণায়াদের নেতৃত্বাধীন বুর্জোয়া" 
ভূগ্বামী রাষ্ট্রের বিরুদ্ধে পাঁরচাতপিত | এই শ্রেণী গুলোর বিরুদ্ধে কাঁষ বধ্ববের 
জন্টে, রাজনোতিক ক্ষমতার জন্তে আমরা সংগ্রাম করছি। আমর! সমাজজতাান্রক 


প্লীজনৈতিক আনো লন, সংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক জট ১৫৫ 


(ধর ও আন্তজ তক আাঁমকশ্রেণশর সম্জ মিত্রের ম্বায় বাবহার করি। আমরা 
সাআজাবাদ এবং আন্তর্জাঁতক একচেটিয়' পুঁজির বিরুদ্ধে সংগ্রাম করি । সুতরাং 
আমাদের ত্র ও শক্রনের মধ্যে পাঁরঙ্কার ভ'গ করা আছে। শ্রামকশ্রেণখর 
নেতাত্ব আমাদের সংগ্রামী শ্রেণ গুলোর, কৃষক সমাজের, দুর্দশাগ্রস্ত মধাবিত্ত 
শ্রেণশ গুলোর, কয়চারীদের-পেশাধারদ্র সমস্যাগুলো, শত্রু শ্রেণ গুলোর মুখোস 
উন্মোচন _-এই গ্লো আমাদের লেখায় প্রাধ ন্য পাওয়া উাঁচত। এই সমস্যাগুলো 
ব্যাঁ*[িবশেষের জীবন কাহনীর মধ্য দিয়ে, তাদের ভালোবাসা ও ছুখ-ছুদশার 
মধ্য দিয়ে ঠিংবা জনগণের প্রতাক্ষ চগ্ন-বলন-্রীতর মধ্য দিয়ে কিংবা অন্ত 
কোনে উশয়ে চিত্রিত করা যায় টিনা, তা সম্পৃ কপ শিল্পীর ব্যাপার । কিন্ত 
বাস্তবতাকে ছাড়িয়ে যেতে কাউকেই কখনও অনুমাঁত দেওয়া উচিত নয় । 


সুতর'ং এখানে আদছে সাহিতাক্রন্টে শ্রেণী-সংগ্রামকে সম্মুখে এগিয়ে নিয়ে 
যাওয়'র একটা সুনিগনিষ্ট প্রণাপী। তদনূযায়ী যেহেতু এর বক্তবা সম'জের এই 
বা সেই স্তর, এই বা সেই অংশের প্রতি? সৃতরাং তার উপস্থাপন পদ্ধতি পৃথক হতে 
পারে। কিজ্ব বক্তব্য থাকবে অবশ্তই পরিষ্কার। আর সেই বক্তবা সর্বদাই 
গসতামেব জয়তে -র মধ্যে পরিসম1% বর'র ওয়োজন নেই, বিস্ত বতবা তবশ্থাই 
বাস্তবতাকে প্রতফলিহ্ করবে-_ প্রতিফলিত করব মারাত্ুক অবিচার, পরাজয়, 
পশ্চাদপ্রণ, জনগণের দুর্বগতা ও শক্তি এবং সর্বোপনি সম্মুখে এগিয়ে যাওয়ার 
ক্রমবর্ধমান সংগ্রাম । বিষয়বস্ত, সংগ্রাম কিংবা জনসমন্টি ন'-ও হতে পারে। 
সেটা হতে পরে সামরিক পরিস্থিতির পরিপ্রেক্ষিতে বাক্তি-বিশেষের অর্থনৈতিক 
ধ্বংসের, তাঁদের আশা-অ(কাও্', প্রেম-গ্রী ত ধ্বংসের একটা সঠিক কাহিনী: 
এমনও হতে পারে বিষপ্নবস্ত, যা বুয়া জগতের মঙগলবাদকে চূর্ণ বরে মবত্র। 


যে-লেখক বাস্তবতাকে সৃক্মভাবে অনুশীলন করেন তিনি বিভিন্ন তংখকে, 
বিভিন্ন স্তরের ব্যপক্ত-বিশ্ষেকে চিত্রিত করেন সেই পদ্ধতিতে, যে-পদ্ধণততে 
আমাদের পাটি কর্মসূচী বর্ণন করে--কয়েকজন থাকেন দ্র, কয়েকজন থাকেন 
দোদুলামান, কয়েকজন থাকেন মুল্যভিতত্তক ইত্যাদদ। এতে কোনো সন্দেহ নেই 
ষে, মার্কপবাদীরা ও পার্টির বুদ্ধিজীবীর] জনগণের উপর প্রতাক্ষ দমন-পীড়নের 
বিরুদ্ধে সংগ্রাম করবেন এবং আমাদের দেশে ৩1 যে বর্বর স্তরে পে'ছে গেছে, তার 
মুখোশ খুলে ধরবেন । 


সেই সঙ্গে অধিকতর গুরুত্বপূর্ণ হলো, শাসকল্শ্রেণীগলির ধ্যান্ধারণার মুধোশ 
খুলে ধরা, তার বিরুদ্ধে সংগ্রাম করা । শাসকশ্রেণীগুলির যে মতাদর্শ জনগণকে 


১৫৬ রাজনৈতিক আন্দোলন, সংস্কাত ও সাংস্কৃতিক রুষ্ট 


কবলিত করে, ঠাদের চেতনাকে বিকৃত করে, তার মুখোশ খুলে ধরা এবং তার 
বিরুদ্ধে সংগ্রাম করা । 

আমাদের দমাজের মতাদর্শগত বহিরগঠন প্রধানত অতীতের সামস্ততন্ত্ের মধো 
বন্ধমূল। ধর্মায় গৌড়ামি, সম্প্রদায়-দমন, অলোকিকে বিশ্বাপ, আধা-সামন্ততান্ত্রিক 
অসম অবস্থ! মেনে নেওয়া--এসব গণতান্ত্রিক ও শ্রেশী-এঁক্যের এ্প্রিয়াকে বাধা 
দেয় এবং আমাদের জনগণের চেতনার উপর এসবের একটা শঠিশালী প্রভাব 
আছে। বুর্ষোয়। জাতীয়তাবাদ ও বুর্জোয়! গণতান্ত্রিক মূলোর পাতলা আবরণ 
ঘা তাদের উপর ছড়ানে হয়, তথাকবিত সাংবিধানিক গ্যার!ট্টি এবং আইনের 
চোখে সমত! ভিতরের ভর্নংকরতাকেই উন্মোচন করে মাত্র । ধমাঁয় বিভাজন, 
কুসংস্কার, সম্প্রনায় দমন, অস্পৃণ্তদের বিরুদ্ধে নৃশংসতা _-এই সব বিষ 'দয়ে বিশাল 
অংশের জনগণকে সৃচীবিদ্ধ করা হয় এবং এমন অন্তত দৃণাও দেখা যায় যে, কোনো 
একটা স্থানে বারত্বপূর্ন ও এক্যবন্ধ শ্রেীস:গ্র মের পর পেখানে সাম্প্রন।প্সিক কিংবা 
সম্প্রনায়গঙ্ অত্যাচারের ভি ত্ততে ভ্রতৃবাতী কলহ হয়েছে। 

এট! আকন্মিক নয়। পু'জিবাদী রাস্তার আপোষকারী নতিগুল সব সময় 
সামন্ততান্ত্রিক মত দর্শগুলির সঙ্গে আপোষ করে চলেছে, সেগুলকে জংরক্ষণ 
করেছে, এবং, এমন কি সময় সময় পেগুপোকে সচেতনভাবে ব্যবহার করেছে। 
নৃষ্টান্তগ্বঙ্প মালয়।লম ভ।ষায্ন নেহরুর জীবনী থেকে মৃললীম লীগ সম্পকে তার 
সমালোচনা! বাদ দেওয়া (কিংবা সার! ভারতে গো-হত্যা! কার্যত নিষিছবকরণ 
সম্পকে কংগ্রেসের চুক্তি লক্ষ্য কর! যায়। 

প্রাতক্রিয়াশীল পার্টিগুলে৷ এবং শ।সক পার্ট“ জনগণের অসন্তোষকে ভিন্ন মুখী 
করার জন্মে এবং তাদের ছিধাবিভক্ত করার জন্যে এইসব পৃরনেো। অত্যাচার 
উংপীড়ন বাবহার করে । সেই সঙ্গে শামক-শ্রেণীগুলো জনগণকে বোকা বানাবার 
জন্যে পৃনরুজ্জীবনবাদের অন্ত্রটি সৃচিন্তিতভাবে বাবহার করছে। বিনা 
সমালোচনায় অতীতকে পুজা করা, অতীত সমাছ্ধের অসাম্য ও নৃণংসতাকে 
ঢেকে রাখা, যে-সব প্রতিক্রিয়াশীল ও বিশ্বাসঘ'তক বৃটিশের বুট লেহন করত 
সভাদের সম্মানিত কর1-_ এইসব কিছুই কাঙ্গে লাগানো হয়। 

মার্কসবাদী বুদ্ধিক্জীবীদের প্রতিটি মাধ্যম, প্রতিটি গঠনাবয়ব ব্যবহার করে 
এই সমগ্র মতাপর্শগত বাধার বিরুদ্ধে লড়াই করতে হবে। অর্থনৈতিক দুর্দশা, 
দারিদ্র্য, রাজনৈতিক অত্যাচার প্রভৃতির মুখোশ উন্মেচনই যথেষ্ট নয়। ব্জ্ি 
বিশেষের দুঃখ কষ্ট তুলে ধরা, তাদের সীমাবদ্ধ আনন্দ ও সুখের চিত্রাঙ্কন করাই 
যথেষ্ট নয়। ধায় গৌড়ামির, জাতি-্বর্ন নির্যাতনের, ধর্মাঁয় তমসাচ্ছন্ন তার, 


মজনৈতিক আন্দোলন, সংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক ক্রু ১৩৭ 


কুসংস্কারের এবং পৃনরুজ্জীবনবাদের এই বিষাক্ত মেঘকে সবেগে বিদীর্দ করা 
অধিকতর অপরিহার্ধ। কারণ এই বিষাক্ত মেঘ শ্রমিক-কৃষকদের চেতনাকে 
শৈশবকাল থেকেই কলুধিত বরে। শুধু শ্রমিক কৃষকরা ই নন, শিক্ষিত মানুষ, 
মধ্যবিত্ত শ্রেণীর মানুষ, অধ্যাপক, আইনজী'ব'-_-এ'রা! সকলেই এই জাল মতাদর্শের 
শিকার । এর মধ্য দিয়ে, বিশেষত পুনরুজ্জীবনবাদের মধ্য দিয়ে আন্তজাতিক 
সংহতির সমস্ত ধ্যান-ধারণাকে খাটো করার জন্যে অন্ধ দেশহিতৈধিতা 
জাতীয়তাবাদী মনোভাব সৃষ্টি কর! হয়। 

এর বিরুদ্ধে লডাই করতে গিয়ে, শাসক শ্রেণীগুলোর বুজরুকি-_ ধর্ম 
নিরপেক্ষতা, জাতি-সম্প্রদায়বিহীন সমাজ সম্পর্কে সন্ত থাকা ঠিক নয়। ধমখুয় 
পুজা অর্চনার স্বাধীনতার অধিকার, ধর্ম থেকে রাষ্ট্রকে পৃথকীকরণ সমর্থন করে, 
অন্যদিকে শাসক পার্টির ধর্মনিরপেক্ষতার দাবির মুখোশ খুলে ধরতে হবে। 
এগুলোর মুখোশ খুলে ধরতে গিয়ে, ধর্ম, জাতি, বর্ণ ইত্যাদি সম্পকে আমাদের 
বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিভঙ্গিকে আমাদের বৃদ্ধিজীবীর] অবশ্যই জনগণের মধ্যে প্রচার 
করবেন। ধর হলো জনগণের আফিম, শোষণ ও বিভাজনের একট! হাতিয়ার-_ 
এই সত্যট! আধুনিক বিজ্ঞ/ন থেকে নেওয়। দৃঢ় বিশ্বাসযোগ্য প্রমাণসহকারে প্রচার 
করতে হবে । 

এই মতাদর্শগত বহিগগঠন শুধু অতপতের মধ্যেই গভীরভাবে বদ্ধমূল নয়। 
জাতীয় সংগ্রামের ইতিহাস তাকে পবিত্রময় করেছে এবং জাতীয় দৃষ্টিভঙ্গির অঙ্গ 
হিসেবে তাকে শক্তিশালী করেছে। এর বিরুদ্ধে সংগ্রাম গুরুত্বপূর্ণ হলেও 
কঠিন। 

“ধের বিরুদ্ধে লড়াই করার করণীয় কাজ এঁতিহাসিকভাবে বিপ্লবী 
বুজোয়'দের করণীয় কাজ এবং পাশ্চাত্যে এই করণীয় কাজটি বুজোয়। গণতন্ত্র 
তার বিপ্লবের যুগে কিংবা সামস্ততন্ত্র ও মধ্যযুগীয়তস্ত্রের উপর তার আক্রমণের 
যুগে বহুল।ংশে সম্পন্ন করেছিল (বা মোকাবিলা করেছিল )। উভয়ত ফরাসী 
দেশে ও জার্মানীতে ধর্মের বিরুদ্ধে বুজেশয়! যুদ্ধের একটা এঁতহা আছে এবং 
সেটা শুরু হয়েছিল সমাজতন্ত্রের বু আগে। (দি এন্সাইক্লোপেডিস্টস, 
ফয়েরবাথ )। রাশিয়াতে আমাদের বুজেণয়া গণতান্ত্রিক বিপ্লবের পরিহ্িতিবশত 
এই করণীয় কাজাটও প্রায় সামগ্রকভাবে শ্রমিকশ্রেণীর ঘাড়ে এসে গড়ে ।” 
[লেনিনের সংগৃহীত রচনাবলী, ১৫শ খণ্ড, পৃঃ 9১০]। 

একই পরিস্থিতি ভারতে । ভারতীয় বৃহৎ বুজেণায়ারা সাম্রাজ্যবাদের প্রতি 
একটা আপোষকামী নীতি অনুসরণ করে এবং কৃষি বিপ্লবের বিরোধিতা করে, 


১৫৬ রাজনৈতিক আন্দোলন, সংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক ভ্ট 


ধর্মসহ সামন্ততান্ত্রিক ও মধ্যযুগীয় মতাদর্শের বিরুদ্ধে একট! বৈপ্লবিক সংগ্রাহক 
চালানোর প্রয়োজন বোধ করে নি । পক্ষান্তরে, সাআাজাবাদের বিরুদ্ধে সংগ্রামে, 
তার! নিজেদের পৃনরুঞ্জীবনবাদের উপর ভিত্তি করেছিল এবং পুরনে! ধর্মকে 
গৌরবময় করেহিল। গান্ধী -ধাকে জাতির জনক বলে বর্ণনা! কর! হয়_ ছিলেন 
ধর্মনিষ্ঠ হন্দু। একজন জাতীয় নেতাও গান্ধীর কর্মপ্রণালী, তার রামধুন ও 
প্রার্থনাসভার বিরুদ্ধে কোনো প্রতিবাদ করেন নি; আর এইগুলো দিয়েই তিনি 
প্রকৃতপক্ষে মানুষের মনে ধর্মের কাজকে শক্তিশালী করতে চেষ্টা করেছিলেন । 
ধর্মকে জাতীয়তাবাদ দিয়ে ঠেকা দেওয়া! হগো। মুসলিম লীগের নেতার! 
সাআজ্যবাদ-বিবোধী জাতীয় সংগ্রামে ভীত ছিলেন, কারণ তারা জমিদারদের 
কাছে আরো দৃঢ়ভাবে বাধা ছিলেন ১ এবং তার। অভিন্ন সংগ্রামকে বিভক্ত করে 
ভারত-বিভক্তিকরণ অর্জনের জন্মে মুসলিম জনগণকে ইসলামের নামে সমবেত 
হওয়ার আবেদন জানাতেন। 

এসব করণীয় কাজগুলো! করতে গিয়ে, মার্কসবাদী বুদ্ধিজীবীদের স্বভাবতই 
অমার্কলবাদী ও গণতান্ত্রিক বুদ্ধিজীবীদের সঙ্গে মৈত্রী ও বোঝাপড়া! করতে হবে । 
রাজনৈতিক ক্ষেত্রে আমাদের পাট বর্তমান শ।সকশ্রেণীর বিরুদ্ধে বৈপ্রবক ও 
বিরোধ" সমস্ত শ্রেণী ও গোষ্ঠীর একটা ফ্রন্ট গঠন করতে চেষ্টা করছে। যে সব 
বাম ও গণতান্ত্রিক পার্টি” কংগ্রেসের বিরুদ্ধে আছে এবং যার! প্রতিক্রিয়াশীল 
পার্টি এবং সা্প্রণায়িক ও জাঁতি-প্রতিক্রিয়ার প্রবক্তাদের সঙ্গে অপোষ করবে 
মা], তাদের আমাদের পার্ট এখনই একত্রে সমাবেশ করছে । বিভিন্ন দ্ৃষ্টিভ'্গর 
লেখকদের সঙ্গে বোঝাপডার জন্যে এটা একট] ভিত্তি করে দেয়। কমিউনিস্টরা 
এককভাবে সাহিত্য ও বুদ্ধিজীবী ফ্রন্টে সংগ্র।ম চালাতে পারে না । যে-সব পাটি? 
শ্রেণী ও গোষ্ঠীকে আমানের পাটি” রাজনৈতিক ক্ষেত্রে সমাবেশ করছে, তাদের 
পরিষ্কারভাবে প্রতিনিধিত্ব করে এমন অ-কমিউনিস্ট লেখক ও বুদ্ধিজীবীর সংখ্যা 
বিরাট। শাসক শ্রেণীগুলো ও তাদের মতবাদের প্রবক্তাদের থেকে সামস্ততন্ত 
ও তমসাচ্ছন্নতার লঞ্জিত রক্ষক ও আপোধকামীদের বিচ্ছিন্ন করার জন্টে এবং 
ভাদের বিরুদ্ধে সংগ্রাম চালানোর জন্তে সেই সব অ-কমিউনিস্ট লেখক ও 
বুদ্ধিজীবীদের সাহিত্য ক্রন্টে আমাদের সমাবেশ করতে হবে । 

ম্পষটত, তারা মার্কসবাদ-লেনিনবাদ গ্রহণ করেন না। সাহিতা, কলাবিদ্যা» 
মতবাদের শ্রেণী-উংস সম্পর্কে আমরা যা! বলি, তা তারা গ্রহণ করেন না । তাদের 
ভনেকে অতীত সম্পর্কে পুনরুজ্জীবনশ্ধারণাকে উধ্রবে তুলে ধরেন । 

তবু, তাদের অনেকে তাদের কাজের মধ্য দিয়ে একট। না-এ কট? স্তরে বর্তমান 


াজনৈতিক আন্দোলন, সংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক ভ্রন্ট ১৫৯, 


ব্যবস্থাকে, তার মতবাদকে আক্রঘণ কবেন এবং বাস্তব দিক দিয়ে একট! 
প্রগতিশীল ভূমিকা নেন। একট! দৃঢ় শ্রেণী-দৃষ্টিভঙ্গি না থাকায় তারা তাদের 
কাজে একট! চূড়ান্ত অবস্থা থেকে অন্ধ একটা চুড়ান্ত অবস্থার মধ্যে দোল খেতে 
সক্ষম। 

এই ফ্রণ্টে আমাদের অন্যতম করণীয় হলো, এই লোকেদের একটা দৃঢ় 
গণতান্ি্* ভূমিকা গ্রহণ করতে প্রণোদিত করা, মার্কসবাদ-্লেনিনবাদের পক্ষে 
টেনে আনার চেষ্টা করা । এটা হচ্ছে, এখানে যুততফ্রুট লাইনের বাস্তব প্রয়োগ । 

একথ1 অবশ্ঠই বুঝতে হবে যে, এসব লেখকক্রে অনেকে পেটি-বুর্জোয় 
র্লাডিক্য'লবাদের প্রতিনধিত্ব করেন এবং ত রা প্রায়ই একটা বা ছুটে বুচনার 
মধ্যে ফুরিয়ে যান। তাদের মধ্যে একটা বিরাট অংশের আছে অভ্ুক্তদের প্রতি 
একট] সমবেদনা, কিন্তু তারা স্টোকে একটা সঠিক শ্রেৌ-আকারে পোশাক" 
আচ্ছাদিত করতে অক্ষম । তাই তারা শ্রেী-শান্ছির ওকালতি করতে আত্মপ্রকাশ 
করেন। তাদের লেখার আসল বিষয়বস্তকে ঠাদের বক্তব্য থেকে অ'লাদ! করতে 
হবে যাতে তাদের সম্পর্কে একট! সঠিক ও সহ'নুভূ তসম্পন্ন মনে1ভাব গডে ওঠে। 

সাআজ্যবাদ-বিরোধী, ভূত্বামী-বিরোধী, একচেটিয়া ও বৃহং পুঁজির বিরোধী 
মাঁনদণ্ড_-এই সমস্ত মানদণ্ড একত্রে প্রয়োগ করে ঠাদের বিচার কর! নিরর্থক 
হবে। তার অর্থ হবে এমন দাবি করা ষে, তারা আমাদের মতো অবশ্থই দৃঢু 
হবেন। 

একট বিষয় অবশ্যই লক্ষ্য রাখতে হবে । সাহিহ্য রচনায় যত রাডিকাযাল 
বন্েই মনে হোক না কেন) এই সব লেখকদের প্রায় সকলেই বর্তমান সমাজের 
মতবাদগত বহিঃকাঠামো, ধর্ম, জাতিভেদ, অস্পৃশ্যাতার নিপীড়নের মতবাদকে 
চ্যাল্ঞে করার ক্ষেত্রেও চূড়ান্তভাবে দুর্বল। তাদের মধ্যে সর্বোৎকৃষ্ট বরা, তারা 
বুর্জোয়া বুজরুকির বাইরে যান না। সম্ভবত তাদের মধ্যে একজনও আমাদের 
মতে ধর্মের বিরুছ্ছে ছ্বিধ'হীন ভূমিকা গ্রহণ করবেন না কিংবা জাতিভেদের বিরুদ্ধে 
আপোষই'ন সংগ্রাম শুরু »রবেন না। তাঁদের অধিকাংশই ব্যক্তিগত জীবনে 
কোনে না কোনো ধর্মের অনুসরণকারী এবং জাতিভেদ সম্পূর্ণ বর্জন করবেন না। 
বশত, মানবিক দিক থেকে ভার] সমতার পক্ষে দাড়ান, অথাৎ তাদের ভূমিকা! 
হলো বুজেয়! আপোষকামীদের ভূমিকা । 

মতবাদগত বিষ-এর বিরুদ্ধে সংগ্রম করা তাদের গণতান্ত্রিক ক্তব্য-_-এই 
কথাটা তাদের স্মরণ করিয়ে দেওয়া আমাদের বিশ্ষে তধিক!র হওয়া উঠিত। 

যারা! সংখ্যাগরিষ্ঠ সাম্প্রদায়িকতার প্রবস্তা-জনসংঘ-যারা উগ্রহিচ্ছু 


১৬০ রাজনৈতিক আন্দোলন, সংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক গ্রন্ট 


জাতীয়তাবাদের কাছে আবেদন করে, তাদের বিরুদ্ধে নির্মমভাবে সংগ্রাম 
চালাতে হবে। সংখ্যালঘু সাম্প্রদাঞিকতা'র প্রবক্তাদের সম্পর্কেও একই কথা। 
তাদের ক্ষেত্রে একথা স্বীকার করতে হবে যে, সংখ্যালঘুদের অধিকারগুলো 
দটভাবে সমর্থন করে এটা করা যেতে পারে। 

এটা বোঝা! উচিত যে, আমাদের দেশে সরাসরি পদদলিতদের হৃদয় থেকে 
বেরিয়ে আসছে সাহিত্যের চমৎকার নমুনা! (উদাহরপ-ডঃ আছেদকরের 
অনুস্রপকার'দের রূচনাসমূহ--মহারাস্ট্রে রিপাবলিকান পাটি“) এবং এটাকে 
অবশ্থই একট৷ গুরুত্বপূর্ণ স্থান দিতে হবে । 

সমভাবে গুরুত্বপূর্ণ হলো, দর্শনের ক্ষেত্রে আমাদের করণীয় কাজ । এই ক্ষেত্রে 
বর্তমান ব্যবস্থার গ্চা ভাববাদ এবং তার বিরক্তিকর চরম পর্যায় ধর্মের বিরুছে 
আমাদের দৃঢ়ভাবে ছন্্রমুূলক বস্তবাদের কথ] বলতে হবে। এই সম্পকে” লেনিন 
কমিউনিস্দের পরামর্শ দিয়েছেন, অন্থান্য বস্তবাদী ও প্রকৃতিবিজ্ঞানীদের সঙ্গে 
মিত্রতা করতে । 

পাটির বহির্ভূত বস্তবাদীদের সঙ্গে মৈত্রীবদ্ধ হয়ে শ্রমিক-শ্রেণীর পার্ট 
বিজ্ঞানের আবিষ্কারগুলো, উন্নত বস্তুবাদী ধারণাগুলো সম্পর্কে জনগণকে শিক্ষিত 
করার জন্মে অবশ্যই ব্যবস্থা! গ্রহণ করবে, এবং এই উদ্দেশে সহজপ্রাপ্য সমস্ত 
সাহিত্যকে কাজে লাগাবে । পরিপূর্ণ মাক সবাদী সাহিত্যের উপাদানের জন্মে 
অপেক্ষা করা, অন্মাক'সবাদী বস্তবাদী সাহিত্যকে কাজে লাগাতে অস্বীকার করা, 
যদিও সেগুলো ছন্দ্রমুলক বস্তবাদকে সম্পূর্ণরূপে গ্রহণ করেনি- লেনিন এসব 
দৃ্টিঙ্গি তুল ও ক্ষতিকারক বলে মনে করতেন-_“মাক'সবাদীদের পক্ষে এরূপ 
ভাবা সববৃহত ও সর্বাধিক দুঃখজনক ভূল হবে যে, কোটি কোটি মানুষ বিশেষত 
কৃষক ও কারিগর ধারা গোট! আধুনিক সমাজ ছারা অন্ধকার, অজ্ঞতা ও 
কুসংস্কারের দণ্ডে দণ্ডিত হয়েছেন, তীর] বিশুদ্ধ মাক“সবাদী শিক্ষার সরল রেখা 
ধরে এই তদ্ধকার থেকে নিজেদেরকে মুক্ত করতে পারবেন। এই জনসমন্িকে 
সধাধিক বৈচিত্র্যময় নিরণশ্বরবাদী গুচার সামগ্রী সরবরাহ করা৷ উচিত, জখবনের 
সর্বাধিক বহুরূপী ক্ষেত্র থেকে নেওয়া ঘটনাবলশর সঙ্গে তাদের পরিচিত 
করানে। উচিত, গুতিটি সস্ভাব্য পথে তাদের নিবটবর্তা হওয়া উচিত, যাতে 
গাদের আগ্রহ হয়, ধম্ময় ভজ্ঞনাবস্থা থেকে জাগানে যায়, যাতে সর্বাধিক 
বৈচিত্র্যমস়্ দিক থেকে এবং জ্ব।ধিক বৈচিত্র্যময় কৌশল ইত্যাদিতে তাদের নাড়া 
দেওয়] যায়” --( জঙ্গী বস্তবাদের তাৎপধ পৃঃ ২৩০ )। 

বর্তমান ভারতে জনগণের ক্রমবর্ধমান অসন্তুনি সত্তেও কিছু সংখ্যক লেখক 


ক্াজনৈতিক আন্দোলন, সংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক ভ্রন্ট ১৯৯ 


কলুষিত হয়ে যাচ্ছে এবং সর্বোচ্চ [িনলাম-ক্রেভার কাছে নিজের বিবেক ও 
কলম বিক্রি করছে । যাদের কোনো প্রতিষ্ঠান কিনে নিয়েছে তার! ছাড়াও, 
এমন কিছু ব্যক্তি আছে যাদের কয়েকটি বিদেশী রান্ট্র বিভিন্ন উপায়ে প্রচুর 
ঘুষ দেয়। বিশেষত, মাফিন সাম্রাজ্যবাদ তার সেবায় নিবৃক্ত করে একদল 
লেখককে পোষণ করছে । এই দুন্নাতি ও তা থেকে উদ্ভৃঠ কলুধকারী লেখার 
বিরুদ্ধে দুভাবে লড়াই করতে হবে । 

বুদ্ধিজীবীদের করণীয় কাজ হলো, শাসকশ্রেণীগুলের মতবাদগত দাসত্ব 
থেকে সমাজকে মুক্ত করার জন্গে সর্বহারাদের সাহাষ্য করা! । এই করণীয় 
কাজটি নাটক, কবিতা, ফিল্ম, উপন্যাস, প্রবন্ধ প্রভৃতি প্রত্কটির মাধ্যমে 
সম্পন্ন করতে হবে। তাদের করণীয় কাজ হলো, শাসকশ্রেণীগুলোর সমাজ 
ও মতবাদের বিরুদ্ধে প্রকৃত যুদ্ধ চালানো । সফঙ্গ হতে হলে, তাদের অবশ্যই 
প্রথমেই মার্কসবাদ-লেনিনবাদের অধিকারী হতে হবে । মার্কসবাদ-লেনিনবাদ 
দৃঢ়ভাবে বোঝা। ব্যতিরেকে তার তাদের কাজকর্ম সঠিকভাবে পরিচালনা করতে, 
যথাযথভাবে মিত্র ও শক্র বিচার করতে এবং তাদের ফ্রন্টের কাজকম্নের ফঙ্গাফঙগ 
মূল্যায়ন করতে সক্ষম হবেন না। করণীয় কাজগুলে। সাফল্যের সঙ্গে সম্পন্ন 
করতে হলে, তাদের একই সঙ্গে প্রকাশরণতি, গঠনাবয়ব ও মাধ্যমের কৌশল 
অবশ্টই আয়ত্ত করতে হবে। অন্তথায় রচনার শৈল্পিক ও আবেগময় 
উপস্থাপন।, রচনার বিষয়বস্ত বিপ্রবাত্ুক হওয়! সত্বেও তারা জনগণের কাছে 
বাতা বহন করে নিয়ে যেতে অক্ষম হবেন । রাজনৈতিক পৃস্তক প্রণয়ন_-নাটক, 
কবিতা বা ফিল্ের প্রয়োজনের স্থান পুরণ করতে পারে না। সেজগ্তেই 
আমাদের বুদ্ধিজীবীরা যদি শৈল্লিক গঠনাবয়ব, রুচি-বিজ্ঞান, সৌন্দধের নিয়ম" 
গুলো আয়ত্ত করতে না! পারেন, তাহলে তাদের সামনে তলে ধর! করণীয় 
কাজগুলোর প্রত্তি তার! পৃর্ণ সুবিচার করতে সক্ষম হবেন ন]। 


৪৬৭ রাজনৈতিক আন্দোলন, সংক্কৃতি ও সাংসুতিক ঞ্রুষ্ট 





সংস্কৃতি কর্মী ও সাংস্কতিক ফৃণ্টের 
রাজনৈতিক করবা 


যেকোনো বড় ধরনের, বিশেষত মৌলিক চরিত্রের রাজনৈতিক বা অর্থনৈতিক 
পটপরিবর্তনের পেছনে সবসময়েই সাহিত্য-সংস্কৃতির গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকা থাকে । 
ইউরোপে যদি রেনেসশী বা সাংস্কৃতিক পুনরুজ্জীবন না ঘটতো, তা*হলে অর্থ- 
নৈতিক ক্ষেত্রে শিলপবিপ্রবের মাধ্যমে পৃ্জিবাদের আবিভগব এবং রাজনৈতিক 
ক্ষেত্রে বুর্জোয়] গণতান্ত্রিক ধ্যানধারণার প্রসার সম্ভবত ঘটতো না৷ । ১৭৮৯ সালে 
ফরাসী বি”লব কখনই সফল হতো না, ধরি না ভলতেয়ার-রুশে। প্রমূখ দর্শন ও 
সাহিত্যের জগতে তার পৃর্বপ্রস্তুতি সেরে রাখতেন । ম্যাকৃসিম গোকি ছাড়া 
১৯১৭,র রুশ বিপ্লব ব! লু-সৃন ছাড়া ১৯৪৯-এর চীন বিপ্রবের কথা আমরা আজ 
কল্পনাও করতে পারি না। এমন কি আমাদের দেশের যে স্বাধীনতা সংগ্রাম এই 
বিংশ শতাবীর প্রথম দশক থেকেই ধাপে ধাপে বিকশিত হয়ে শেষ পর্যস্ত নেতাজী 
সুভাষচন্দ্রের নেতৃত্বে আপোষহীন সাম্রাজ্যবাদবিরোধী সশস্ত্র মুক্তি যুদ্ধে পরিণত 
হয়েছিল, তার আয়োজন তথ! সমিধ, সংগ্রহ কিন্ত চলেছে গোট! উনবিংশ শতাব্দী 
ভ্ুড়ে। রামযোহন-বিদ্যা সাগর-দীনবন্ধু-বঙ্কিম-রবীন্দ্রনাথেরা মানুষের চিত্তভূমিতে 
দেশপ্রেমের ধে বীজ ছগিয়ে দিয়েছিলেন শিল্প-সাহিত্যের মাধ্যমে, তারই পুর্ণ 
পরিণত রূপ ভারতের স্বাধীনতা! সংগ্রাম । এই ধরণের উদাহরণের তালিকা আর 
বাড়িয়ে লাভ নেই, কেনন' পৃথিবীর প্র“তটি দেশের ক্ষেত্রেই এধরনের নঙ্জির ত্ুরি- 
ভুরি পাওয়। যাবে শুধু নয়, বরং তার বিপরীত ব্যতিক্রমটুকুও খৃ'জে পাওয়। যাবে 
ম! কোথাও। 


যাজনৈতিক আন্দোলন, সংস্কৃতি ও সাংগ্ক তিক ক্রণ্ট ৯৬৩ 


যদ্দও হান্দিক বস্তুবাদী দৃষ্টিভঙ্গিতে শিল্প সংস্কৃতিকে উপরি-কাঠামে৷ বা! 
সুপার স্্রকচার হিসেবেই দেখা হয়ে থাকে. তবুও সমাজের কাঠামো পরিবত“নের 
সংগ্রামে এই উপরি-কাঠামোর ভূমিকা কিন্তু মোটেই নগণা নয়। বরং কথনে। 
কখনো, ইতিহাসের কোনে নিদিষ্ট মুতে“ সাংফ্কৃতিক আন্দোলন অগ্রণী ভৃমিকাও 
পালন বরে থাকে । অবশ্য সাধারণভাবে আমরা সাংস্কৃতিক ফ্রন্টের কাজকে 
প্রত্যক্ষ র নৈতিক সংগ্রামের পরিপূরক কাজ হিসাবেই দেখতে অভ্যন্ত। অর্থাং 
সমাজ পরিবত“নের সংগ্রামে প্রত্যক্ষ ভূমিকা নিয়ে থাকেন প্রত্যক্ষ রাজনৈতিক 
কর্মীরা, সাংস্কৃতিক কম্মাদের কাজ সেখানে অনেকটাই পরোক্ষ সহায়তাকারীর 
তথা পররপৃরক ভূমিকা । সাধারণভাবে একথ। অবশ্থ সত্য, কিন্তু তার মানে এই 
নয় যে, বিপ্লবী »ংগ্রামে সাংজবৃঠিক কর্মীর] নেহাতই পেছনের সারির সৈনিক। 
বরং কখনও বখনও সাংস্কৃতিক আন্দোলন বিপ্লবী রাজনৈতিক স গ্রামের জননী 
এবং ধাত্রীর ভূ মকাতেও অবতীর্ণ হয়। আমরা অন্তত একটি দেশের কমিউনিস্ট 
পার্টির নাম করতে পারি, সাংস্কৃতিক আন্দোলন যে পাটির জন্ম দিয়েছে 
দেশটির নাম চীন। ১৯১৯ সালের ৪ঠ! মের সাআজ্যবাদ-সামন্তবাদ-বিরোধী 
সা'স্কৃতিক আন্দোলন যারা গডে তৃলেহিলেন, তারাই ১৯২১ সালে চীনেরু 
কমিউনিস্ট পার্টি গডে তোলেন। চীনের কমিউনিস্ট পার্টির প্রথম সাধারণ 
সম্পদক চেন-তৃ-শিউ শুধু রাজনৈতিক নেতাই ছিগ্গেন না, ছিলেন সাংস্কৃতিক 
আলেশেলনের নেতাও | তিনিই চীনে রবীন্দ্র রচনার প্রথম অনুবাদক । 

আসলে কোনে! রাঙগনৈতিক সংগ্রাম বিকাশের পূর্বে শিল্পসাহিত্য তার ক্ষেত্র 
প্রস্তুত করে থাকে । শিল্প-পাহিত্যের কাজ মানুষের মনকে নিয়ে । একটা রাজ- 
নৈতিক বক্তৃতা মানুষের চেতনার উপরিতলে বড় জোর তাৎক্ষণিক আবেগের সৃষ্টি 
করতে পারে, কিন্ত একট শিল্পকর্ের প্রভাব হয় আরে। সুদূরপ্রসারী, অবচেতনার 
তলদেশের আলো! অশধারে পর্যন্ত সে দুকে পড়তে পারে অনায়াসে । তাই শিল্প 
লাহত্যের প্রভাব স্থারিত্বের মাপকাঠিতে অনেক গুণ বেশী । মানুষের হৃদয়ে 
ইতিবাচক সংগ্রামী চেতনার বীজ ছড়িয়ে রাজনৈতিক প্টপরিবর্তনের ক্ষেত্র প্রস্তত্ব 
করে থাকে শিল্পসাহিত্য। এখানে তার তৃমিকা! পথিকৃতের ভূমিকা, অগ্রণীর 
ভূমিকা, নিছক পরিপূরক ভূমিকা নয় । আর যখন রাজনৈতিক সংগ্রাম বিকশিত 
হয়ে উঠেছে, তখন শিল্পসাহতোর কাজ সেই সংগ্রামের মর্মবাণীকে দিক-্দিগন্তে 
ছড়িয়ে দেওয়া, সংগ্রামকে উচ্চতর স্তরে পেছুতে সাহায্য করা। এই কাজ 
বশত পরিপূরক সহায়তাকারীর কাজ । এমন কি যখন বিপ্লবী সংগ্রাম তুঙ্গে 


৩, সত বেত বর্তবে এহজ হজে এপ শ্রেণীয়ধ চলে, বিনবী অভযাখান 
৯৬৪ রাজনৈতিক আন্দোলন, সংস্কতি ও সাংস্কৃতিক করন্ট 


ঘটে, তখনও শিল্পসাহিত্যের ভূমিক! বিদ্দুমাত্র কমে না। বরং উত্তধ রপক্ষেত্রের 
শ্বাসরুদ্ধ বারুদের গন্ধেও শিল্পসাহিতোর দীপশিখা থাকে অনিধাণ। নেতাজী 
সুভাষের আন্ঞাদ হিন্দ ফৌজ যথন রপাজণে শত্রুর মুখোমুখি চুডান্ত স গ্রামে লি, 
তখনও আই, এন, এর কালচারাল স্কোয়াড তার কাজ করে গেছে দৃপ্ত 
পরাক্রমে, অসীম দুঃসাহসে। চনে বা ভিয়েনামে যখন সাআ্রাজাবাদবিরোধী 
বিপ্লবী যুদ্ধ চলেছে, তখনও গণ:ফাঁজের সাংস্কৃতিক শাখা জনগণের মধ্যে বিথ্ববী 
চেতন। ছড়িয়ে দিয়েছে গান ও নাটকের মধধ্যমে। এথেকেই বোঝা যায়-_ 
রাজনীতিক সংগ্রামের প্রাথমিক পর্বেই হোক বা চুডান্ত পর্বেই হোক, সাংস্কৃঠিক 
ফ্রন্টের গুরুত্ব কখনও কমে না। আর পেই জন্যেই তো বলা হয়েছে বিপ্লবী 
₹স্কৃতি ছাড়া বিপ্লব অসম্ভব । 

যখন শ্ববে সন্ত্রাস গণতাপ্রিক আন্দোলনের পথ বন্ধ ক'রে দেয়, শাসক শ্রেণী- 
গুলির বল্পাই'ন অত্যাচার প্রকাশ্ঠ রাজনৈতিক ক্রিয়াকলাপকে প্রায় নিষিদ্ধ কারে 
দেয়, তখন শিল্প-সাহিত্যের তথ সাংস্কৃতিক ফ্রণ্টের গুরুত্ব অনেক বেশী বেড়ে 
যায়। প্রত্যক্ষ রাজনৈতিক কর্মীরা তখন প্রকাশ্রে যে প্রচার-আন্দে।লনের কাজ 
করণত পারেন না, সেই কাজ তখন সাংস্কৃতিক কর্মারা চালিয়ে যেতে পারেন । 
কেননা, শিল্প-সাহিতোর একটি মৌলিক সুবিধার দিক আছে. নিছক রাক্ষনৈতিক 
লেখা ব' বক্তৃতার তা নেই। রাজনৈতিক বক্তৃতা সাধারণত সরাসরি ও প্রত্যক্ষ 
চরিত্রের হয় ঘৃরিয়ে পেচিয়ে বলার সযোগ এখানে নিতান্ত বম। কিন্তু শিল্প 
রচনা করে মোহিনী আড়াল, শিলের চোখ-ধশধানো চাকচিক্য জন্ম দিতে পারে 
তির্ধক বাকৃভঙ্গীর, ফলে শিল্প-সা হিত্যের মধ্য দিয়ে অনেক ধৈপ্রবিক বজতব্যই 
নিতাস্ত ছুঃসময়েও বলা যায় প্রকাশ্টে শাসক শ্রেণীকে বৃদ্ধা দেখিয়ে । ১৯২৭ 
সাল থেকে চীনে যখন চিয়াং কইশেকের শ্বেত সন্ত্রাস শুরু হলে, যখন বিরোধী 
রাঙ্নৈতিক কমখদের হ্ল্ন মু প্রকাশ রাজপথে গড়াগড়ি যেতো, প্রকাশ্ঠ 
গণত স্ব্বিক আন্দোলনের যখন খিন্দুমাত্র সুযোগ নেই, তখনও চীনের শ্রেষ্ঠ বিপ্রবী 
লেখক লু-মৃন শ্বেত এলাকাতে বাস করেও অসংখা বিপ্রধী রচনার জন্ম দিয়েছেন। 
এট! [নি পেরেছিলেন শিল্পবলার শিজস্থ বিশেষত্ের জন্যই । ঠিক একই ঘটনা 
ঘটেহিল হিটপার শাসিত জমানী ও মুসোলিনী শাদিত ইতালীতেও | সেখানেও 
'গাণগান্থিক আন্দোলন ছিল স্তব্ধ, কিন্ত মানুষের ৫তিবাদ সেখানে বাজ হয়ে 
উঠেছিল শিল্প সাহিত্যের মাধ্যমে । আমাদের দেশেও সাম্প্রতিককালে সীমাবদ্ধ 
ক্ষেতেও এই ধরনের ঘটনা ঘটেছে । জরুন়শ অবস্থার সময় সারা দেশ যখন 
সেঙ্গারশিপের শৃঙ্খলে বঁধা, রাজনৈঠিক কমার হয় নিহত, নয়তো কারাতরালে, 


'দ্বাজনৈতিক আন্দোলন, সংক্কতি ও সাংস্কৃতিক বষ্ট িট 


প্রকাশ আন্দোলন নিষিদ্ধ তখন আমর বামপন্থী দলগুলি যে কথা প্রকাে 
বলতে পারতাম না, সেই কথাগুপিই দেখেছি প্রগতিশীল শিল্পী-সাহাত্যকেরা 
ঠাদের সাহিত্য-শিল্পের মাধ্যমে বলে বেড়াচ্ছেন। কত ছোটে! ছোটে নাটকের 
দল, গানের স্কোয়াড, ছোটে! ছোটে। সাহিত্য পত্রিক। (লিটল ম্যাগাজিন ), 
ইন্দিরাশাহীর সেল্সারশিপকে কৌশলে এড়িয়ে প্রতিবাদী বক্তব্য প্রচার করেছে। 
আমাদের না বলা কথাগুলি সেদিন প্রয়াত বীরেন্দ্র চট্টোপাধ্যায়ের কবিতায়, 
মহাশ্বেতা দেবশব্ন গল্প-উপন্যাস, উৎপল দত্তের এবং আমাদের আমলের নাটকে 
বারবার প্রকাশ পেয়েছে। আর এইভাবেই সেগিন সাংজ্কৃতিক কর্মীরা! 
রাজনৈতিক প্রচারকের ভূমিকাতে অবতীর্ণ হয়েছিলেন । রাজনীতি ও সংস্কৃতির 
বেড়া সেদিন ভেঙে গিয়েছিল । 

বন্ততঃ এট।ই স্বাভাবিক। যদিও বুর্জোয়া সাহ্ত্যতত্বের প্রচারকের! শিল্প- 
সাহিত্যের জগতে রাজনীতির প্রবেশ-নিষেধের কথ বলে থাকেন এবং রাজনশতি" 
হঞ্জিত এক ধরণের তথাকাঁথত নিরপেক্ষ সাহিতা শিল্পের গুণগত উৎকর্ষের ওকালতি 
করে থাকেন, তথাপি, একথ। সত্য যে রাজনীতি এবং সংস্কৃতির মধ্যে কোনো 
“চীনের প্রাচীর” নেই । শ্রেণীবিভক্ত সমাজে সমস্ত সাহত্য এবং সব শিলপকলাই 
€সে তারা যতই নিরপেক্ষতার ধ্বঙ্জ। ওড়াক নাকেন!) কোনো না কোনো 
রাজনৈতিক দৃষ্টিভঙ্গির অনুসারশ । এখানে কেউই নিরপেক্ষ নয় । যে সমাজে 
মৃ্টিমেয় কায়েম স্বার্থান্বেষণর দল প্রতি মূহুর্তে কোট কোটি সাধারণ শ্রমজশবণ 
মানুষের বুকের রুধির শোষণ ক'রে মুনাফার পাহাড় বানাচ্ছে, মজবরী-দাসত্বের 
শৃঙ্খলে যেখানে হাজার হাজার শীমক আবদ্ধ এবং দেশ ও বিদেশী পৃ্জিপতি- 
দের বল্পাহশন লোভের য্‌পকাষ্ঠে প্রতি মৃহূর্তে আত্মধপগি দিচ্ছে, যেখানে লক্ষ লক্ষ 
নিরন্ন কৃষক জোতদার মহাজনের অত্যাচারে প্রতি্দন জমি থেকে উংখাত হচ্ছে 
সেখ'নে পরম নিরপেক্ষতার ধ্বজা তুলে যার! শিল্প-সাহিত্যকে রাজনীতিবর্গিত 
রাখতে চায়, নিঃসন্দেহে তারা শাসক ও শোধকশ্রেণীর সেবাদাস। শ্রেণীবিভক্ত 
সমাঙ্জে প্রতি মুহূর্তে সচেতনভাবেই হোক, অথবা অচেতনভাবেই হোক, শ্রেণখ- 
সংগ্রাম চলছে । এই শ্রেণণছন্্ এবং সংঘাতের আবর্তে প্রতিটি মানুষকেই অবস্থান 
বেছে নিতে হচ্ছে, সেকি শোষক তোণীগাঁপর পক্ষে, নাকি নির্যাতিত জনগণের 
পক্ষে? শিলী সাঁহত্যিকরাও তো! মানুষ, সামাজিক মানৃষ, তারা তো সমাজ- 
বিচ্যুত গুহানিবাসী বাযুত্বক কোনো অলীক প্রাণী নন। তাদেরও তো 
গ্রাসাচ্ছাদনের জন্যে অনেক সময়ে কলে-কারখানায় বা অফিদ-কাছারীতে চাকরণ 
করতে হয়, বাজার হাট করতে হয়, স্বল্প ও অনন্ত অণ্তাবের ছন্দে সবসময়েই 


১৪৬ রাজনৈতিক আন্দোলন, সংস্কৃতি ও সাংক্কতিক জপ্ট 


বিচলিত হতে হয়; তাদের অফিস-কাছারণশতে যখন মজ্জরণবৃদ্ধির জন্যে ট্রেড” 
ইউনিয়ন লড়াই করে, তখনও তে৷ ভাকে পক্ষ বেছে নিতে হুয়-_মালিকেরদালালণ 
করবেন, ন! শ্রমিকের পাশে ঈলাড়াবেন-__এই প্রশ্থে দু অবস্থান নিতে হয়। 
নিত্য প্রয়োজনপয় দ্রবোর অস্থাভাবক মৃল্যক্দিতে তিনি ক ক্ষুব্ধ হয়ে কখনও 
ব্যবসায়পদের, বখনও ব৷ সরকারকেই গাল পাড়েন না? তবে? বাস্তবজশীবনে 
[নি সর্বদা কোনে না কোনে পক্ষে যাচ্ছেন িতনি সাঁহত্যের জগতে নিরপেক্ষ 
থাকবেন কি করে? না, কারুর পক্ষেই তা? সম্ভব নয়। ধারা রাজনণতিবঞ্জিত 
[নিরপেক্ষ শিল্--সাহত্যের পক্ষে কথ বলেন, আসলে তারা জনগণের পক্ষে 
কথা বলতে চান না। আর শ্রেণীবিভক্ত সমাজে জনগণের পক্ষে কথ না৷ বলার 
অর্থই হোলো-_কার্ধতঃ জনগণের শক্রদের পক্ষে কথ! বল! । 

অবশ্ত তার মানে এই নয় ষে, কোনে। শিলপী-সাহিত্যিকই বিশ্বপ্রকৃতি সম্পর্কে 
বা মানবিক প্রেম সম্পর্কে কোনো লেখ! লিখতে পারবেন না। বা তাদের সব 
লেখাতেই জোর ক'রে শ্রেণীসংগ্রাম আর শ্রমিক দরদ দেখাতেই হবে । 
বিশ্বপ্রকৃতির সঙ্গে মানুষের চিরন্তন সম্পর্ক বা মানবিক মূল্যবোধ ও মানবিক 
সম্পর্কগুলি অবস্থাই শিলসাহিত্যের বিষয় হতে পারে এবং হওয়! উচিতও । কিন্তু 
প্রশ্ব হলো-_ কোন দৃিভঙ্গী থেকে এগুলি লেখা হচ্ছে ; আসলে রাজনীতি মানে 
নিছক মিছিল-ম্টিংসপোষ্টার ও পার্টিবাজী নয়। এগুলি রাজনণতির বান্্‌ 
উপকরণ মাত্র। গভপর অর্থে রাজনীতি হলো--একটি বিশ্বদৃষ্টি, একটি দর্শন। 
বৃর্জোয়া রাজনীতি মানে বুর্জোয়া দর্শনের ঘনীভূত রূপ, অন্য পক্ষে শ্রমিক শ্রেণীর 
রাজন'তির অর্থ শ্রমিক শ্রেণীর দর্শন। তাই দ্ৃষ্টিভঙ্গীর প্রশ্বট সবচেয়ে জরুরী | 
আমরা কখনই মনে করি না প্রকৃতি বা নারী পুরুষের সম্পর্কের মতো! আপাত 
অরাজনৈতিক কোনে! বিষয়ের ওপর লেখা হলেই ত৷ প্রতিক্রিয়াশীল হবে। 
আসলে দেখতে হবে-লেখক কোন দৃষ্মভঙ্গধতে এই বিষয়গুলিকে দেখছেন । 
তিনি কি এই লেখায় জীবন সম্পর্কে হতাশা, তিক্ততা ও বিষাদ ছড়াচ্ছেন ? নাকি 
তিনি এই জাতীয় লেখাতেও প্রচণ্ড আশাবাদ এবং সমস্ত গ্রতিকুলতার সঙ্গে যুদ্ধ 
করার অনুপ্রেরণা জোগাচ্ছেন? যারা মানুষকে হতাশ করে, তার! মানুষের 
শত্রু, শাসক-শোষকদের স্বার্থ সিদ্ধিকারশ, আর ধারা তাদের সব লেখাতেই দ্বৃপ্ত 
আশাবা? ও সভ্যতার উজ্ব্বল ভাবধ্যতে আস্থা স্থাপন করেন, তারা তাদের সৰ 
সমাবছুতা সন্বেও শেষ পর্যন্ত গণ্সংগ্রামের সহযাত্রণী | এই দৃষ্িভঙ্গীতেই 
রবীন্রনাথের প্রায় সমস্ত সৃষ্টি--ঙার প্রেম ও গওফুতিবিষয়ক অসংখ্য লেখাগু্গি 
মহ--জনগণেরই সম্পদ, কেননা মনৃঘত্বের অন্তহীন প্রতিকারহীন পরাভবকে 


সাজনৈতিক আন্দোজন, সংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক ভ্রণট ৮৪৪ 


কখনই চরম বলে জানেন নি তিনি, সব লেখাতেই আছে মানবতার জয়গান । 
তিনি তাই আভও প্রতি মৃহুর্তেই প্রাসঙ্গিক হয়ে ওঠেন। একদা অবশ্ঠ 
বামপন্থীদের মধ্যে কেউ কেউ রবশন্দ্রনাথকে জনগণের শক্র হিসাবে চিহ্নিত 
করেছিলেন, এখনও হয়তো কেউ কেউ করে থাকেন । কিন্ত এগাঁল হচ্ছে 
রাজন ঠি সম্পর্কে তাদের যান্ত্রিক, ফর্মলানির্ভর ও একপেশে দৃর্টিভ্গগর ফল। 
দ্বান্দ্রিক বস্তবাদণ দৃষ্টিকোণ কিন্তু অন্য কথাই শেখায় । তাই আপাত- 
অরাজ্নৈতিক বিষয়ে যশরা লিখেছেন, এক কথায় গ্রাদের প্রতিক্রিয়াশশপ বলে 
নাকচ করা মর্থহীন।| কেননা আপাত-অরাজনৈতিক বিষয় গুলিও শ্ষে বিচারে 
রাজনৈতিক। যেহেতু কোনো না কোনো রাজনৈতিক মতাদর্শ, কোনো না 
কোনো বিশ্বদৃষ্টি এগুলিকে নিয়ন্ত্রণ করেছে । আমাদের বিচার্ধ বিষয়_-এই 
দ্বাউভঙ্গীটি কার দৃষ্টিভঙগণ । তার দ্বারাই নিণশত হবে এগুলির চিত্র । 

তাই “সস্কৃতি কর্মী ও সাংস্কৃঠিক ফ্রন্টের রাজনৈতিক কর্তব্য” কথাটি 
নে মোটেই আতকে ওঠার কিছু নেই। বুর্জোয়া শিল্পতা'ত্বকেরা অবস্ত 
সারস্থত সাধনার কমলবনে রাঞ্জনীতির মত্ৃহস্তীর অনুপ্রবেশ নি'্ষদ্ধ ব'লে ফতোয়া 
দিয়ে থাকেন, কিন্তু আমরা জানি_এটও রাজনৈতিক মতঙগবেই কর] হয়। 
আসলে সব রকমের রাজনীতিকে তার] নিষিদ্ধ করার নামে বামপন্থী রাজনীতিকেই 
আক্রমণ করে থাকেন। অবশ্য এজাতীয় আক্রমণে আজকাল আর 
আমর]! বিচলিত হই না। কেনন।, ওদের চরিত্র জনগণ ধরে ফেলেছেন, “শিল্পের 
জন্বে শিল্প'তত্ব এত বালী হয়ে গেছে যে, বুর্জোয়। নন্দনতাত্বিকেরাও তা! উচ্চারণ 
করতে লজ্ষ্বা পান। বস্তুত সংস্কৃঠি কমর্ণ ও সাংস্কৃতিক ফ্রন্টের রাজনৈ'তক 
কর্তব্য সম্পকিত ধারণাগুলি আজ ম্বতঃসিদ্ধ হয়ে উঠেছে, জনগণও রাজনৈতিক 
শিল্পকলাকে সাদরে গ্রহণ করছেন, কেননা--এই জাতীয় শিল্প-সাহিত্য তাদের 
চলমান জীবন সংগ্রামের সঙ্গেই যুক্ত | 

কিন্ত এই ক্ষেত্রেও একটি সতর্কবাণী উচ্চারণের প্রয়োজন আছে। আগেই 
বঙ্ছ্ছি_-আমাদের বামপন্থীদের মধেই বছু বিষয়ে যাক্ত্রিক দৃষ্টিভঙ্গী কাজ 
করে থাকে। শিল্প সাহিতোর ক্ষেত্রে এই ব্যাধিটি আরো প্রবল । সংকীর্ণতা, 
গৌড়ামি এবং মতান্ধতা আমাদের মজ্জায় মজ্জায় ঢুকে গেছে। অথচ আমর! 
স্থলে যাই--মতান্ধতা বা গোৌডামি কখনো কখনো সামস্সিক সাফঙালাভ করলেও 
শেষ পর্যন্ত সভ্যতার ইতিহাসে তার] উ।ই পায় না, সভ্যতার ইতিহাস শেষ পর্যস্ত 
মুক্ত-বৃদ্ধির বিজয়ের হাতহাস। আন্তর্জাতিক সাম্যবাদী আন্দোলনও তার 
মক্ষী। কিন্ত এই গৌড়ামীমুক্ত মনের আজ বড়ই অভাব। তাই দলীয় 


৯১৪ ব্বাজনৈতিক আন্দোলন, সংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক রুট 


সাহিত্য ও দলীয় সংস্কৃতিকেই গণসাহিত্য ও গণসংস্কৃতি হিসেবে চালাতে চান 
আমাদেরই কেউ কেউ। সাংস্কৃতিক ফ্রণ্টে তার] যান্ত্রিকভাবেই দলীয় নিয়ন্ত্রণ 
আরোপ করতে চান। তারা সাংস্কৃতিক সংগঠনগুলিকে সম্পূর্ণভাবে দলীয় 
ংগঠনে পরিণত করেন। ভাদের মতে সংস্কৃতি কম্াদের দলীয় কমা হতেই 
হবে এবং যে শিল্পী বা সাহিত্যিক দলীয় কমা নন, তার] সকলেই প্রতিক্রিয়াশীল 
এবং শত্রু শিবিরের লোক । অবশ্যই এ জাতীয় দৃষ্টিভঙ্গী শুধু ভ্রান্তই নয়, 
বিপজ্জনকও বটে। এই জাতীয় চিস্তা গোটা সাংস্কৃতিক আন্দোলনকেই বন্ধ 
জলায় পরিণত করে এবং মুলেই কুঠারাধাত করে । হ্যা, সাংস্কৃতিক কমীঁদের 
মধ্যে কেউ কেউ আমাদের দলীয়কমণ হতেই পারেন, কিন্তু তার মানে এই নয় 
যে, সবাইকেই তাই হতে হবে এবং না হলেই তারা আমাদের শকত্র। বস্তৃতঃ 
ইতিহাস এই জাতীয় দৃষ্টিভঙ্গীর অসারতাই প্রমাণ করে। রুশ বিপ্রবের 
সাংস্কৃতিক সেনানায়ক ম্যাকৃসিম গোকি বিপ্লবের সময়েও বলশেভিক পার্টির 
লোক ছিলেন না, বরং তিনি ছিলেন লেনিনের তীব্র সমালোচক । বিপ্লবের পর 
তিনি অভিজাত শ্রেণীর লোকজনদের মতো! সাময়িকভাবে দেশ ছেড়েও চলে 
যান। কিস্তু লেনিন বা বলশেভিক পার্টি তাকে তুল বোঝেন নি, “মাদার” 
উপন্যাসের শ্রষ্টাকে তারা যথাযোগ্য মর্যাদায় দেশে ফিরিয়ে এনেছিলেন । 
লু-সুনও চীনের কমিউনিস্ট পাটির সঙ্গে প্রতাক্ষ সাংগঠনিক যোগসুত্রে কোনোদিন 
আবদ্ধ ছিলেন না, তবু চীনের নতুন সংস্কৃতির জনক হিসেবে চীনা! কমিউনিস্টর! 
তাকেই মেনে নিয়েছে । এই জাতীয় উদারতা অবশ্ত আমাদের বামপন্থী 
আন্দোলনে আমর সর্বদা দেখাতে পারিন৷, দলীয় ও উপদলীয় সংকীর্ণতায় 
আমাদের দৃষ্টি আচ্ছন্ন থাকে । 
আন্তজাতিক সাম্যবাদী আন্দোলনের সাংস্কৃতিক দৃষ্টিভঙ্গীতেও অবশ্ট মাঝে 
মাঝে এই জাতীয় সংকীর্ণতা দেখ! দিয়েছে । রুশ বিপ্রবের পর তথাকথিত 
প্রলেটকান্ট আন্দোলনে এবং সাম্প্রতিককালে চীনের সাংস্কৃতিক বিপ্লবের কোনে। 
কোনে। সময়ে উগ্রসংকীর্ণতাবাদ শিল্প-সাহিত্যের মূল ভিত্তিকেই আক্রমণ 
করেছে । সুখের বিষয়, পরবর্তাকালে এই ত্বলগুলি জনগণ কর্তৃক ধিকৃত ও 
বঞ্জিত হয়েছে । যাক্ত্রিক দলীয় নিয়ন্ত্রণ সবসময়েই শিল্পণ-সাহিত্যিকদের সৃজন- 
শীলতাকে নট করে । আমরা অবশ্যই বুজেয়। নন্দনতাত্বিকদের মতো শিজীর 
চরম স্বাধীনত! তথ] যথেচ্ছাচারের পক্ষে নই । কিন্তু আমর এটাও মনে করিনা 
যে, দলাঁয় আনৃগত্যের শৃঙ্খলে না বীধলে প্রগতিশীল শিল্প-সাহিতা হয়না | আমর! 
একট! কথা তুলে ফাই-_রাজনৈতিক দল রাজনৈতিক নেতা সৃষ্টি করতে পারে, কিন্ত 
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শিল্পী-সাহিত্যিক তৈরী হন মানবচেতনার গভীর গোপন জটিঙ্গ এবং এখনে! 
অনেকাংশে অজ্ঞাত একটি প্রক্রিয়ার মাধ্যমে । কোনো রাজনৈতিক দলই 
রবীন্দ্রনাথের জন্ম দেয়নি । গোফ্িকেও বলশেভিক পার্টি তৈরী করেনি, লু-স্থনও 
চীনের কমিউনিস্ট পাটির উৎপাদিত পণ্য নন, বের্টোন্ট ব্রেখটও জার্মান 
কমিউনিস্ট পার্টির ফসল নন, পিকাসোর অনন্যসাধারণ সৃজনশশক্তিও 
ফ্রান্সের কমিউনিস্টদের কীতি নয়। অথচ এ"র! সবাই প্রগতিশীল শিল্প-সাহিত্যের 
জগতে এসেছেন নিজেদের বিবেকবুদ্ধির তাড়নায় । এদের বাদ দিয়ে কি 
কখনে। গণপাংস্কৃতিক আন্দোলন পৃথিবশীব্যাপী প্রভাব বিস্তার করতে পারতো 
কেবলমাত্র পাটির হুকুমবরদার ক্রীতদাসদের নিয়ে? স্তাপিন আমলে পার্টির 
হুকুমে “বনু সাহিত্য সৃষ্টি হয়েছে, তার মধ্যে কি একটাও কালের বিচারে টিকে 
আছে? শলোকভের ধীরে বহে ডনের মতে কালজয়ী রচনা কোনো হুকুমের 
ফল নয়, তা ভ্রষ্টার নিজস্ব নৈপৃণ্যের ফপল, অবশ্য এই নৈপৃণ্যের শিকড় 
লমকালান বাস্তবতার গভীরেই লুকিয়ে ছিল। 
তাই আমর] মনে করি _-সাংস্কতিক কমর ও সাংস্কৃতিক ফ্রন্টের রাজনৈতিক 
কর্তব্য মানে নিছক দলণয় কর্তব্য নয় কিংবা! দলীয় অনুশাসনের নিগড়ে তাকে 
ধাধাও যায় না। শিল্পশ সাহিত্যিকের! স্বভাবতঃই সংবেদনশীল চরিত্রের মানুষ । 
ংবেদনশীলতা ছাড়। শিল্প-সাহিত্যের জন্মই সম্ভব নয়। তাই সাংস্কৃতিক 
ফ্রণ্ট সবসময়েই উদারতার পক্ষপাতী । আমরা কখনই চাই ন! সাংস্কৃতিক ফ্রন্ট 
দলীয় মঞ্চে পরিণত হোক। আমাদের প্রিক্লতম নেতা নেতাজী সুভাষচন্দ্র 
আমাদের এই শিক্ষাই দিয়েছেন। সকলেই জানেন, সৃভাষচন্দ্র নিছক রাজনৈতিক 
নেতা ছিলেন না, তিনি ছিলেন শিল্প-সাছিত্যের যথার্থ রসিক মানুষও! তার 
সমকালের প্রায় সমস্ত প্রতিঠিত শিলী-সাহিত্যিকের সঙ্গে তার ছিল হৃদয়ের 
যোগ। রবীন্দ্রনাথের তিনি ছিলেন অত্যন্ত স্রেহভাজন। নজরুল ইসলাম ও 
শরতচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়ের সঙ্গেও তার ঘনিষ্ঠতার সীমা ছিল না। শিশিরকুমার 
ভাদুড়ীর নাট্য-নৈপুণ্যের তিনি ছিলেন ভীষণ অনুরাগী । তাকে ঘিরে সেকালের 
শ্রেষ্ঠ বুদ্ধিজীবীদের ভিড় লেগেই থাকতো । অথচ তিনি এদের কাউকেই তার 
দলভুক্ত বা গোষঠীতুক্ত করানোর জন্যে চেষ্টা করেন নি। এমন কি তিনি যখন 
তার দলীয় মুখপত্র “ফরওয়ার্ড ব্লক” প্রকাশ করলেন, তখনও তিনি এই পত্রিকায় 
গোপাল হালদার, বিনয় ঘোষ, বৃদ্ধদেব বসু, সুধী প্রধান প্রমুখের মতো ভিন্ন মতা- 
বলম্বী তরুণ বুদ্ধিজীবীদের সাদরে ঠখই দিয়েছেন । এই উদারত! তার ছিল বলেই 
তিনি সকলের শ্রন্ধাভাজন হয়ে উঠতে পেরেছিলেন । জোর ক'রে তিনি কাউকে 
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দলে টানেননি বলেই সুভাষ-অনুরাগীদের শিবিরে শেষ পর্যন্ত অনেকই চলেআসেন। 
রবীন্দ্রনাথ,গান্ধী-সুভাষ বিতর্কে সুভাষচন্ত্রের পক্ষে দৃঢ় অবস্থান নেন ও তার অন্যতম 
শ্রেষ্ঠ রচনা “তাসের দেশ” সৃভাষচন্দ্রকেই উৎসর্গ করেন । ওয়েলিংটন স্কোক্লারের 
সেই এঁতিহাসিক সমাবেশে নজরুল স্বতঃপ্রবৃত্ত হয়ে গান গাইতে আসেন । যে 
শিশির ভাছুড়ী জীবনে প্রত্যক্ষ রাজনীতি করেন নি, সভাষচন্দ্রের এঁতিহা'সিক 
অন্তধধানের পর তার চরিত্রে আমুল পরিবর্তন ঘটে । ১৯৪৭ সালের ১৫ই আগস্টকে 
ফরওয়াড ব্লক কাল! দিবস হিসেবে চিহিনততি করেছিল । সম্ভবত সেই ডাকে 
সাড়1 দিয়েই শিশির ভাছুড়ী যতদ্দিন তার হাতে শ্রীরঙ্গম ছিল, ততদিন এ পনের 
আগস্টে নাটকের আগে বন্তৃত! দিতেন__এই স্বাধীনতা! তুয়! স্বাধীনতা, কেনন1 এই 
স্বাধীনতা সুভাষচন্দ্র আনেননি, সুভাষচন্দ্র থাকলে দেশ ভাগ হতো না, ইত্যাদি । 
অর্থাৎ এখানেই বিচক্ষণ রাজনৈতিক নেতৃত্বের সার্থকতা । যাস্ত্রিক দলীয় অনুশাসনের 
নিগড়ে সাংস্কতিক কমাদের ন৷ বেধে, তাদের চেতনার অভ্যন্তরে মতা দর্শগত স্থায়া 
প্রভাব ফেল1। উদারতাই একাজ করতে পারে, সংকীর্ণতা নয়। শুধু রাজ- 
নৈতিক নেতা হিসেবেই আমরা নেতাজীর কাছ থেকে শিক্ষা নেবে না, সাংস্কৃতিক 
আন্দোজন সম্পর্কে তার দৃর্টিভঙ্গীটিকেও আমাদের বুঝতে হবে । আর সেই জন্ভেই 
আমরা সাংস্কৃতিক ফ্রণ্টকে দলীয় মণ বানাতে চাই না, বরং আমরা চাই দঙমত- 
নিবিশেষে প্রতিট প্রগতিশীল চেতনা-সম্পন্ন শিল্পী-সাহিত্যিকের এঁক্যবদ্ধ মঞ্চ 
হিসেবে গড়ে উঠুক আমাদের সাংস্কৃতিক ফ্রণট। কে আমাদের দলের লোক, 
কে আমাদের নয়, এৰিচার আমর! করবো না । বরং আমরা চাই, সংগঠন তার 
নিজদ্ব স্বাধীন সত্বা বজায় রেখেই বামপন্থী আন্দোলনের বা! আমাদের 
দলের সহযাত্রী হোক। সহ্যাত্রী শবটিই আমি ব্যবহার করছি, কমা 
শব্দটি নয়। 

তাই আবারও বলছি-_সাংস্কৃতিক কমণ ও সাংস্কৃতিক ফ্রন্টের রাজনৈতিক 
কর্তব্য বলতে আমি কখনই নিছক দলীয় কর্তব্যের কথা বলছি না, বরং আমি 
বলতে চাই শ্রেণীগত কঙব্যের কথা। যে সমস্ত সাংস্কৃতিক কমর, আমাদের 
দলের সভ্য ব। সমর্থক, তার! আমাদের দলীয় রাজনীতিকেই শিল্প-সাহিত্যের 
আধ্যমে প্রচার করবেন- এটাই স্বাভাবিক, তারা তা করুন । কিন্তু আমরা কখনই 
আমাদের দলীয় রাজনীতির প্রচারকেই সাংস্কৃতিক ফ্রপ্টের বা সমগ্র সাংস্কৃতিক 
আন্দোলনের কর্তব্য বলে মনে করি না। 

আমর মনে করি, সাংস্কৃতিক ফ্রন্টের তথ। আন্দোলনের রাজনৈতিক কর্তবা 
আরো! ব্যাপক। বামপন্থী আন্দোলন শোষণভিত্িক এই সমাজব্যবস্থার আমূল 
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পরিবর্তন চায় । আমর] এও দৃঢ়ভাবে বিশ্বাস করি, সশস্ত্র বিপ্লব ছাড়া শোষণহীন 
সমাজ ব্যবস্থা তথ! সমাজতন্ত্র প্রতিষ্ঠ। সম্ভব নয়। প্রগতিশীল সাংস্কৃতিক কমদের 
রাজনৈতিক কর্তব্য মূলগ্ঃ একটিই, ভবিষ্যং বিপ্লবের ক্ষেত্র প্রস্তুত করা । জনমানসে 
শিল্পসাহিত্যের মাধ্যমে বিপ্লবী উদ্দীপনা ছড়িয়ে দেওয়া এবং বিপ্লবের 
প্রয়োজনীয়তার কথ! প্রচার করাই সাংস্কৃতিক ফ্রণ্টের সাধারণ কর্তব্য । এর 
পাশাপাশি ভবিষ্যতের চূড়ান্ত লড়াই গড়ে ওঠার আগে যে-সমস্ত গণসংগ্রামগুলি 
বিকশিত হচ্ছে, শ্রমিক শ্রেণী ও কৃষক সমাজের যে-সমস্ত গণতান্ত্রিক আন্দোলন 
চলছে, তার সপক্ষে জনমত সৃষ্টি করাও সাংস্কৃতিক কমর্দের অন্যতম 
কতব্য। কারখানার গেটে, শ্রমিক বস্তিতে, গ্রামাঞ্চলে কৃষকের কুটিরের সামনে 
তাদের ছড়িয়ে গড়তে হবে এবং ব্যাপক জনসাধারণকে উদ্বুদ্ধ করতে হবে 
শিল্পসাহিত্যের মাধ্যমে । ব্যাপক নিরক্ষরতায় ভরা এই দেশে লিখিত 
সাহিত্যের চেক্সে অডিওভিস্যুয়াল ব দৃশ্ঠ ও শ্রাব্য শিল্প মাধ্যমগুলির গুরুত্ব 
অপরিসীম । লিখিত সাহিত্য তথা গল্প-কবিতা-উপন্তাসকে অবহেল! না ক'রেও 
আমাদের বেশী জোর দিতে হবে গান ও নাটকের ওপর । আমি নিজে দেখেছি__ 
আমাদের রাজনৈতিক বক্তৃতার সময় যে লোক উঠে যাচ্ছে, সেই আবার 
নাটকের সময় ফিরে আসছে, শুধু নিজে নয়, সদলবলে । এছাড়াও গ্রামাঞ্চলে 
গণসংস্কৃতি প্রচারের ক্ষেত্রে আমাদের লোকায়ত সাংস্কৃতিক মাধ্যমগুলিকে 
অর্থাং 011 ০0118] 19019-কে গ্রহণ করতে হবে। যাত্রা» তর্জা, পাঁচালী, 
কবিগান, গম্ভীরা, ঝুমুর, ছোঁনচ, টুমৃ-াছু প্রভৃতি লোকমাধ্যমগ্ডলিকে ব্যবহার 
করতে হবে বেশী বেশী ক'রে। তবেই প্রকৃত অর্থে গণসংস্কৃতি গড়ে উঠবে, 
গণসংস্কৃতির নামে মধ্যবিত্ত সংস্কৃতি নয় । অবশ্ট মধ্যবিত্তের কাছে সাংস্কাতক 
প্রচারের প্রয়োজন নেই--একথ। আমি বলছি না, তবে আমাদের বেশী জোর 
দিতে হবে কৃষক ও শ্রমিকের ওপর । 

রাজনৈতিক দল বাস্তব অবস্থার প্রয়োজনে বিভিন্ন সময়ে বিভিন্ন কৌশল 
গ্রহণ করতে বাধ্য হুয়। বিভিন্ন সময়ে তার! বিভিন্ন জোটও গড়ে তোলে, মূল 
শ্রেণীগত শত্রুদের সঙ্গেও কখনো কখনো কৌশলগত কারণে এঁক্যবধ্ধ হয় । আমরা 
কখনোই মনে করি না সাংস্কৃতিক ফ্রণ্ট রাজনৈতিক দলগুলির বিভিন্ন অবস্থানের 
লেজুভবৃত্তি করবে । যেমন ধরুন-_বাস্তব অবস্থার চাপে আমরা বামপন্থীরা 
আজ এই বুর্জোয়! সংসদীয় ব্যবস্থায় অংশ গ্রহণ করছি ও বুর্জোয়] কাঠামোর মধ্যেই 
কোথাও কোথাও সরকারও চালাচ্ছি । কিন্তু তার মানে এই নয় যে, সাংস্কৃতিক 
ক্রণ্ট এই বুর্জোয়া! সংসদীয় ব্যবস্থার গুণগান করবে । বরং তার উচিত-_-এই 


১৭২ রাজনৈতিক আল্দোলন, সংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক ক্রপ্ট 


বুর্জোয়া! গণতন্ত্রের লোক ঠকানো মুখোশটিকে খুলে দিয়ে সাধারণ মানুষের কাছে 
বিপ্লবের প্রয়োজনীয়তার কথা ব্যাখ্যা করা। এইটাই তার প্রকৃত শ্রেণীগত 
কর্তব্য । ধরুন, আজকে আমর! কৌশলগত কারণে ভিপি সিংয়ের সঙ্গে হাত 
মেলাচ্ছি। তার মানে এই নয় যে, সাংস্কৃতিক ফ্রণ্কে ভি পি সিংয়ের মাহাত্মা- 
কণর্তন করতে হবে। রাজনৈতিক কৌশলের বা :৪০1০5-এর চেয়েও সাংস্কৃতিক 
ফ্রন্টের কাছে গুরুত্বপূর্ণ রণনীতি বা 80862) । সাংস্কৃতিক ফ্রন্ট রণনীতির 
প্রচারক, রণকৌশলের নয় । কেউ কেউ আছেন, ষশার। শুধু নর্বাচনী সংগ্রামের 
মধ্যেই সাংস্কৃতিক ফ্রন্টকে বেধে রাখতে চান, যেন ভোটের সময় তাদের পক্ষে 
নাটক করলেই সাংস্কৃতিক ফ্রন্টের দায়িত্ব শেষ । আমরা তা মনে করি ন1। 
নির্বাচন একটি রাজনৈতিক সংগ্রাম, অবশ্যই আমর] সেখানে সাংস্কৃতিক কমণদের 
সাহায্য চাই। কিন্তু সেটাই *সব নয়। ভবিষ্যৎ বিপ্লবের অনিবার্ধতার কথা 
ঘোষণা করাই সাংস্কৃতিক ফ্রন্টের মূল রাজনৈতিক কর্তব্য । 


নাজনোতিক আলোলন, সংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক ক্রণ্ট ১৭৩ 





রাজনৈতিক আন্দোলন, সংস্কৃতি ও 
সাংস্ তিক ফ্‌, টি. 


রথীন নর 


রাজনীতির সঙ্গে শিল্প-সংস্কৃতির, রাজনৈতিক আন্দোলনের সঙ্গে সাংস্কৃতিক 
আন্দোলনের এবং রাজনৈতিক আন্দোলনের সঙ্গে সাংস্কৃতিক ফ্রন্টের সম্পর্ক কি 
বা কেমন হওয়া উচিত সে-ব্যাপারে সংকলনতৃক্ত ইতিপুর্বের নিবন্ধ গুলি যাঁদ সুস্পষ্ট 
কোনে জায়গায় সংস্কতি ও রাজনোৌতক কমর্শদের পৌছে দিতে পারে, তাহলে 
ধরে নেওয়া যেতে পারে, এদেশের পরিপ্রেক্ষিতে গত দীর্ঘ গঞ্চাশ বছরের এক 
স্থায়ী সমস্যার অবসান ঘটেছে, কাটিয়ে ওঠা গেছে এক স্ৃদীর্ঘ তাত্বিক সম্কাট। 
এবং এক মসৃন ভবিষ্যত এখন আমাদের অপেক্ষায় । কিন্তু আমর! জানি 
সমস্যার মধ্যে থেকেই উসারিত হয় সমাধান রেখা, এবং সেই সমাধান পদ্ধতি 
থকেই দেখ! দেয় নতৃনতর দ্বন্দ, নতুনতর বিরোধ । সমাধান রেখা! যদি হয় 
তাত্বিক চিন্তার সৃত্র এবং তার প্রায়োগিক প্রকাশে যদি চিহিনত হয় সমাধান 
পদ্ধতি, তাহলে আমাদের এই সিদ্ধান্তে পৌছতে বোধহয় খুব একটা আপতি 
থাকতে পারে ন! যে,গণনাট্যের কাল থেকে আমরা যা বলেছি এবং যে-কাজ করে 
এসেছি তার মধ্যে যে"অসঙ্গতি ছিল, প্রায় পাচ দশক পরেও তার চেহারার কোনো 
পরিবর্তন হয় নি। কণ্ঠস্বর বা উপরিকাঠামোতে হয়ত কিছু প্রলেপ গড়তে পারে:। 
কিন্ত সাংস্কীতক আন্দোলনের গুরুত্ব আজও আমাদের দেশের গণতান্ত্রিক 
আন্দোলনের পরিকাঠামোর় উপযুক্তস্ভাবে স্বীকৃত হয় নি। সাংস্কৃতিক ফ্রষ্ট 


১৭৪ রাজনৈতিক আন্দোলন, সংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক বরষ্ঠ 


আজও সৃনিবন্ধ কোনো কর্মসূচীতে পৌছোতে পারেনি রাজনৈতিক (শিবিরের 
একান্ত উদাসীনতার জন্তই । এবং তার থেকেও বড়ো কথা, রাজনৈতিক শিবির 
এখনও সামন্ততান্ত্রিক কর্তৃত্বের হাত গুটিয়ে নিতে পারেনি সাংস্কৃতিক আন্দোলনের 
আঙিন! থেকে, গড়ে তুলতে পারেনি সেই সম্পর্ক যা গণতান্ত্রিক আন্দোলনকে 
ব্যাপকতা উপহার দিতে পারে, তাকে বিপ্লবী আন্দোলনে পরিণত করতে 
পারে। 

সংক্লন-ভূন্ত নিবন্ধগুঁলতে বিশিষ্ট ব্যক্তিবর্গ নানান আলোচনার মধ্যে দিয়ে 
মোটামুটিভাবে যে এঁকমত্যে পৌঁছেছেন বলে ধরে নেওয়া যেতে পারে, 
তা হলোঃ (১) সাংস্কৃতিক জীবন রাজনোতিক জীবন থেকে ববাচ্ছিন্ন নয়, 
(২) রাজনৈতিক আন্দোলন এবং সংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক আন্দোলন পরম্পর 
গভীরভাবে সম্পঞ্কিত, (৩) রাজনৈতিক পরিস্থিতির পরিপ্রেক্ষিতে শিল্পী ও 
সাঁহাতাকদের অবশ্থই সুনির্দিষ্ট ছু দায় থেকে যায়, এবং (8) সংস্কৃতি 
ও সাংস্কীতক আন্দোলনের রাজনৈতিক অনুগাঁমত। শুধু প্রত্যাশিতই নয়, 
দায়বন্ধতাও বটে। এই অনুিদ্ধাত্তগুলি নিয়ে বিতর্কের অবকাশ সম্ভবত খুবই 
কম। এবং তা ছুটি কারণে। প্রথমত, বিশের দশক থেকেই এই প্রশ্ন গাল 
ক্রমশ আলোচনার বৃত্তকে দখল করতে থাকে, চল্লিশের দশকের মহামারা, 
মন্বস্তর এবং বৃটিশশীবরোধী আন্দোলন এক হয়ে গিয়ে এই সব প্রশ্ন বা 
যুক্তির হাতকে অনেক শক্তিশালশ করে দেয় এবং ষাটের দশকের রাজনৈতিক 
পরিস্থিতি মানুষকে বাধ্য করে দেহ থেকে নামাবলী ছু'ড়ে ফেলে দিয়ে নজেদের 
গায়ের চামড়ার রগুকে দেখাতে । এবং 'ছিতীয়ত, দাঁক্ষণপন্থী রাজনোতঙক 
শাবরও আজ এই অনুভব থেকে কোনোরকম দৃরত্বই রক্ষা! করতে পারছে না 
যে রাজনীতি-বিবজিত শিল্পসাহিত্যের ধেশয়া তুলে বামপন্থী আক্রমণকে আর 
প্রতিহত করা সম্ভব নয়। বরং শিক্প-সাহিত্যকেই অন্ততম অস্ত্র করে নেওয়া 
যাক, রাজনৈতিক লক্ষ্য নয়, রাজনৈতিক মতঙ্গবকে সফল করার ব্যাপারে 
সহযোগিতা করার জন্ত। 

সৃতরাং, রাজনৈতিক আন্দোলনে সাংস্কৃতিক ফ্রণ্টের ভূমিকা! বা সম্পর্ক ইত্যাদি 
তাঁত্বক সূত্র নিয়ে বিরোধের অবস্থান নয়, বরং প্রাতম্প্ধী সম্পর্ক রচিত 
হয়েছে এর প্রায়োগিক দিকটিকে নিয়ে । তত্বের প্রয়োগ ঘটেছে কতট। 
বিশ্বস্ততা সেটাই মূল প্রশ্থ। 

যেমন আমর] জানি, অন্ততঃপক্ষে আজ একথা খুবই পরিষ্কার যে, চাল্লশের 
গণনাট্য আন্দোলনে প্রথম যে-বিরোধ দেখা দিয়েছিল ভার মূল কারণ হিসেবে 
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কখনই নবান্ন নাটকে দৃর্ণায়মান মঞ্চব্যবহার করার জন্য শত্তৃ মিত্রের একগড য়েমিকে 
দায়শ করা চলে না। বিভিন্ন প্রযোজনার পক্ষে ও বিপক্ষের মত নিয়ে যে সংঘধের 
সৃষ্টি হয়, যেমন ব্যালে স্কোয়াডের প্রযোজনা, সেখানেও শিল্পরুচি-অরুচির 
প্রশ্নটাই বরোধের নির্ধারক শক্তি ছিল ন। | মুল কারণ ছিল এটাই, রাজনৈতিক 
শিবির যদি সাংস্কৃতিক আন্দোলনের তদারকির জন্য বা সাংস্কৃতিক 
ফ্রণ্টকে পরিচালনার জন্য ওপর থেকে কাউকে চাপিয়ে দেয় তাহলে সাংস্কৃতিক 
বাহিনশ তা মেনে নেবে কি-না । বশেষ করে সেই ওপর থেকে চাঁপয়ে দেওয়া 
ব্যক্তির যদি সংস্কৃতি-বোধের অভাব থেকে যায়। গণনাট্য সঙ্গে বিপধয় 
ঘটলে! অনেকটাই এই কারণে যে সংগঠনের সমসত্ব চরিত্র যথেষ্ট ছিল না, কিন্তু 
রাজনৈতিক শিবির নিজস্ব সংগঠনের বানয়াদকে মানদণ্ড ধরে নিয়ে ওই 
সাংস্কৃতিক ফ্রণ্টের ওগর এমন কিছু নির্দেশিকা আরোপ করতে চেয়োছল য। 
সাংস্কৃতিক কমাঁদের পক্ষে শুধু আপত্তিকরই নয়, যথেষ্ট অবিবেচনাপ্রসূতও 
বলে মনে হয়েছিল। কারণ মনে রাখতে হবে, গণনাট্য সঙ্ঘ ভেঙে শুধু 
বন্ছরূপীই হয় নি; উত্তরসারথী, অশনিচক্রেরও জন্ম হয় যার সঙ্গে গণনাট্য সঙ্ঘের 
স্থপাতিদের এক বড়ো অংশও চলে যায়। 

যেমন আমরা জানি, মাণিক বন্দ্যোপাধ্যায়ের মতো বামপন্থী সাহিত্যিক 
হঠাতই বিতর্কের এক কেন্দ্রবিন্দুতে এসে দাড়ালেন পঞ্চাশের দশকে তার কিছু 
রচনার জন্য, রাজনৈতিক শাবরের মতে যা প্রগতিশীল সমাজবাদী আদর্শের 
অনুসারী হয়নি । মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় বামপন্থশ মহলে প্রায়-নিষিদ্ধ হলেন । 
সুযোগ নিল দক্ষিণপস্থীরা । মাণিক বন্দ্যোপাধ্যায়ের রচনার ভিন্নতর বিশ্লেষণ 
শুরু হলো । এটাও একট ভাঙন। মাণিক থামেন নি, সাধারণ মানুষ থেকে 
দবুরেও সরেননি । কিন্তু রাজনৈতিক আন্দোলনের প্রত্যক্ষতা যথেষ্ট শিধিল 
হয়েছিল। একথা মানতেই হবে। এরকম দৃষ্টান্ত থোজ করলে অনেকই 
পাওয়া যাবে। এবং স্বীকার করতেই হবে যে আতি পরিচিত বহু শিল্পী ও 
সাহিত্যিকের প্রাথমিক অবস্থান থেকে বিচ্যুতির দায়িত্ব বামপন্থী রাজনৈতিক 
শিবির কোনোভাবেই অস্বীকার করতে পারে ন1। 

অন্যদিকে, আমরা জানি, শিল্প সাহিত্যের সঙ্গে রাজনৈতিক মহলের সম্পর্কের 
প্রশ্থে লেনিনের সঙ্গে ম্যাকিসম গোকির বিরোধ এমন এক পর্যায়ে পৌঁছেছিল যা 
সমাজতান্ত্রিক বাস্তবতার তাত্বিক বিশ্লেষণ দিয়ে ঢাকা দেওয় যায়নি । লেনিন 
মেনে নিয়েছিলেন গোক্কির যুক্তি, এবং গোকিও অনুভব করেছিলেন লেনিনের 
কথার গুরুত্ব । পসোিয়েত লেখক সমিতিও অন্য চেহার! নেয় । এবং এটাও 
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ঠিক, মায়কোন্তস্কির কবিতাকে লেনিন সবসময় মেনে নিতে পারেননি, বিভিন্ন 
জায়গায় প্রকাশ্যেই তিনি শিল্প-সৌকর্ষের প্রশ্নে বক্তব্য রেখেছেন পৃশকিনের পক্ষে । 
এবং তা' শুধু এই কারণেই নয় যে জনগাধারণকে নিজের রাজনৈতিক মতের পক্ষে 
রাখার জন্য তাদের প্রিয়তম শিল্পশ বা সাহিত্যিকের পক্ষে সাফাই গাওয়। 
দরকার । এবং কারণট। বোধহয় এটাই ছিল যে লেনিন জানতেন, রাজনৈতিক 
শিবিরের পদতলে শিল্পী-সাহিত্যিক বা সাংস্কৃতিক ফ্রণ্টের নির্বোধ আত্মসমর্পণ 
কখনই প্রগতিশীল রাম্বনৈতিক আন্দোলনকে সাহায্য করতে পারেনা, বরং ক্ষতিই 
করবে । 

এবং আমরা আরও জানি, যখন তলন্তইয়ের “পাওয়ার অব ডার্কনেস” নিয়ে 
সমাজতান্ত্রিক সোভিয়েত ইউনিয়নে সমালোচনার ছড়াছড়ি; তলস্তইয়ের ওই 
রচনা! অভিনীত হতে চলেছে এবং তার ফলে দেশের ভয়াবহ ক্ষতি হবে, এই 
যুক্তিতে লেনিন এবং অপরাপর কমিউনিস্ট নেতাদের কানভারশ করার চেষ্টা 
চলছে তখন লেনিন নিজেই ওই প্রয়োজন! দেখার সিদ্ধান্ত নেন। অভিনয় শেষে 
ওই নাটক নিষিদ্ধ ঘোষণার প্রত্যাশায় যখন অধিকাংশ রাজনৈতিক নেতা অধীর, 
তখন লেনিন এক এঁতিহাসিক আঘাত হানেন সাংস্কৃতিক ফ্রন্টের প্রতি রাজনৈতিক 
শিবিরের চিরকালীন এক উদ্াসীনত1 এবং কর্তব্যকে লক্ষ্য করে । লেনিন বলেন, 
আজ মনে হচ্ছে নবর্জাত সোভিয়েত ইউনিয়ন সম্পূর্ণ নিরাপদ । পৃথিবীতে কোনো 
শক্তিই নেই যে তার ক্ষাত করতে পারে । কারণ তলস্তইয়ের মতো মানুষ আজ 
আমাদের সঙ্গে আছেন । 

আর একথা উল্লেখ করাও বোধহয় খুব একটা অসঙ্গত হবে ন! যে ছিটলারের 
শাসনকালে নাংজী বাহিনীর আক্রমণে যখন জান্নান কমিউনিস্ট পার্টি পরু“দস্ত, 
অধিকাংশ কমিউনিস্ট নেতাই দেশ ছেড়ে পলাতক তখন পোরাণিক এবং হাস্য. 
রসের নাটক দিয়ে নাট্যশালাকে জমিয়ে রেখে সরাসরি জনগণের সঙ্গে 
যোগাযোগ রক্ষা করেছিল সাংস্কৃতিক কর্মরাই, রাজনৈতিক ফ্রণ্ট নয়। আরও 
ম্প্টভাবে বল! যায়, এক একটি নাট্যশাল! পরিণত হয়েছিল রাজনৈতিক 
সংগঠনের এক একটি ইউনিটে । 

এই দৃষ্টান্তগুলির উল্লেখ সম্ভবত একেবারে অসঙ্গতিময় নয়, অন্ততপক্ষে এই 
যুক্তিতে যে একই সঙ্গে বিরুছ্ ছুই ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার সন্নিবেশ-চিত্র আমাদের 
কাছে উঠে আসছে । রাজনৈতিক আন্দোলনের জন্ম অনেক ক্ষেত্রেই ঘটেছে 
সাংস্কৃতিক আন্দোলনের গর্ভ থেকে--এই ইতিহাসগত নজির একাধিক রূপে 
আমাদের স্মরণে উকি দিয়ে গেলেও, মাঝে মধ্যেই আমরা! এই সত্য বিশ্বত হই 
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যে সাংস্কৃতিক ফ্রন্টের একট নিজস্ব শাসন অধিকার আছে, নিজস্ব বোধবুদ্ধিও 
আছে, সর্বোপরি সাংস্কৃতিক ফ্রন্টের মোটামুটি পরিদৃশ্তমান সংগঠিত চরিত্র গড়ে 
ওঠে অবশ্যই সৃনিবদ্ধ এক রাজনৈতিক উপলৰি ও রাজনৈতিক অবতরণের মধো 
দিয়েই । 
আর সেই কারণেই, এই বিস্মৃতির সৃত্র ধরে ক্রমশ বেরিয়ে আসে রাজনৈতিক 
শিবিরের ম্পর্ধিত তর্জনী, নির্দেশনামা, কখনও বা নির্বাচন ইত্যাদির প্রচারের জন্য 
শিল্পী-সাহিত্যিকদের প্রতি ডাক। সাংস্কৃতিক ফ্রন্ট কিছুটা! নড়েচড়ে বসে, নাটক 
অভিনীত হয়, কণ্ঠঘ্রে ধ্বনিত হয় সঙ্গীত, নির্বাচন-অন্তে বিস্তীর্ণ আঙিন। জুড়ে 
নামে নৈঃশবের ছায়া । ঘটনাটা যেন এই, রাজনৈতিক শিবির বা রাজনৈতিক 
আন্দোলনের কাছে যে-্টুকু দায়বদ্ধতা ছিল সাংস্কৃতিক ফ্রন্টের তা শেষ। এবার 
অপেক্ষা পরবর্তাঁ ডাকের জন্য । ভাড়াটিয়া ঢাকীর সঙ্গে সাংস্কৃতিক ফ্রন্টের 
উল্লেখযোগ্য কোনো পার্থক্যই যেন আর টান] যায় না । এবং এজন্য রাজনৈতিক 
শিবির থেকে কোনোরকম অনৃতাপের স্রও আমরা উঠতে দেখিনা । যদি 
দেখতাম তাহলে অবশ্ঠই স্বাধীনতা -্উন্তর কালে গণনাট্য আন্দোলন এক সম্পুর্ণ 
অন্য চেহারা নিত, গণনাঁট্য আন্দোলন কোনো নির্দিষ্ট অঞ্চলের মধ্যে সীমাবদ্ধ 
থাকত না এবং চল্লিশের দশকের গণনাট্য আন্দোলন যেমন জন্ম দিয়েছিল বেশ 
কিছু উল্লেখযোগ্য ব্যক্তিত্বের তেমনি আরও 'কছু ব্যক্তিত্বের আলোকে আমরা 
উত্তাসিত হতে পারতাম । সর্বোপরি একটি সংগঠিত সাংস্কৃতিক ফ্রন্ট গড়ে তোল: 
যেতে পারত যা আজ বিস্তীর্ণ ভারতভূমির কোথাও নেই। অর্থাং সহজ কথায়, 
গত পঞ্চাশ বছর আমাদের কোনো শিক্ষাই দিতে পারেনি । সমাধান সৃত্রের উল্লেখ 
আমরা কয়েক লক্ষ বার করেছি, কিন্তু সমাধান পদ্ধতিতে নামার সঙ্গে সঙ্গেই তা 
হারিয়ে গেছে । একথ। সাত্য, সামন্ততন্ত্র এদেশ থেকে পুরোপুরি হারিয়ে 
যায় নি। 
জ্যোতি বসু বা বি টি রপদিভে যখন শিল্পী সাহিত্যিকদের কর্তব্য বা মার্সবাদী-. 
বুদ্ধিজীবীদের ভূমিকা নিয়ে বলার সময় সঙ্গতভাবেই পরিস্থিতিগত তাৎপর্ষের- 
কথা উল্লেখ করেন, তখন, সমমুহুঙ্ডেই তা যুক্তিপূর্ণ হয়ে ওঠে চিত্ত বসু বা 
অশোক ঘোষের রাজনৈতিক ও সাংস্কৃতিক ফ্রন্টের দায়িত্বের উচ্চারণে । কিন্ত 
উভয় ক্ষেত্রেই সম্ভবত একট! ফাক থেকে যাচ্ছে । বারবার বোধ হয় আমর! শুধু 
একথাই বলছি যে রাজনৈতিক ফ্রণ্টের সঙ্গে সাংস্কৃতিক কষ্টের ঘনিষ্ঠ সম্পক 
রাখতে হবে, কারণ এমন অনেক সময় আসে খন রাজনৈতিক ফ্রন্টকে মানুষের" 
কাছে সুকৌশলে পৌছে দেয় সাংস্কৃতিক ফ্রণ্টই । বারবার বোধ হয় আমরা? 


১৭৮ রাজনৈতিক আন্দোলন, সংস্কৃতি ও সাংস্কতিক ভ্রপ্ট- 


একথাই বলাঁছ যে সাংস্কৃতিক ফ্রন্টের বিপুল গুরুত্বপূর্ণ রাজনৈতিক ভূমিকা রয়েছে 
এবং এই তত্বকে মহীয়ান করছি এই বলে যে ইতিহাসে দেখ! গেছে অনেক সাংস্ক 
তিক আন্দোলনই বপন করেছে রাজনৈতিক আন্দোলনের বীজ এবং একাদিক্রমে 
শতাব্দী ধরে আমরা বারবার সাংস্কৃতিক কমী“দের মনে করিয়ে দিয়েছি তাদের 
কতব্যের কথ1। কিন্তু আমরা কখনই উচ্চারণ করি নি যে সাংস্কৃতিক ফ্রন্টের 
প্রতি রাজনৈতিক ফ্রণ্টেরও কিছু দায়িত্ব এবং কত'ব্য থেকে যায়। আমরা 
কখনই বলিনি যে, সাংস্কৃতিক ফ্রণ্টই যে বারবার রাজনৈতিক ফ্রন্টের অনুগামী হবে 
তানয়, রাজনৈতিক ফ্রন্টকেও অনুসারী হতে হবে সাংস্কৃতিক ফ্রপ্টের। 
সমাধান সৃত্র এবং সমাধান পদ্ধতির মধ্যে ফারাক ছিল বা! আছে এখানেই যে, 
আমর! কখনই কোনোবারের জন্যই ভাবিনি যে ছুই ফ্রন্টের মধ্যে সম্পর্ক হওয়া 
উচিত সহযোদ্ধার, নেতা এবং কমার নয়। রাজনৈতিক ফন্ট কোনে 
কোনে] কঠিন মৃহুতে" সংস্কৃতিক ফ্রণ্টকে নিশ্চয়ই সহায়িক!*বার্ত। পাঠাতে 
পারে, এমনকি নির্দেশও, কিন্তু তাকে সুগ্রথিত করে উপযুকজ্ভভাবে কার্যকর 
করার দায়িত্ব একান্তভাবেই সাংস্কৃতিক ফ্রণ্টের ৷ দৈনন্দিনের তদারকি রাজনৈতিক 
ফ্রন্টের এক্তিয়ারভূক্ত নয়। সাংস্কৃতিক ফ্রন্ট নির্দিষ্ট রাজনৈতিক ভূমিকা 
নিয়ে কিভাবে রাজনৈতিক ফ্রণ্টকে শক্তিশালী করবে তা নিশ্চয়ই একাধিকবার 
আলোচনাযোগ্য, কিন্তু রাজনৈতিক ফ্রণ্ট কিভাবে সাংস্কৃতিক ফ্রণ্টকে সাহাষ্য 
করবে বা সাহায্য করতে পারে তাও লিপিবদ্ধ হওয়া দরকার। তা না হলে 
সমাধান সৃত্রের বাস্তব প্রয়োগ সম্ভব নয়। 

যেমন, উল্লেখ কর! যেতে পারে, পশ্চিমবঙ্গের ক্ষেত্রে আমর! দেখেছি, দক্ষিণপন্থী 
শক্তির বিরুদ্ধে নির্বাচনী লড়াইয়ে সাংস্কৃতিক কমমীরা বামপন্থী রাজনৈতিক 
মহলের ঘানষ্ঠ হয়েছে । নিবধাচনে তারা নাটক করেছেন, গান গেয়েছেন, 
নির্বাচনী লড়াইয়ের বাত পৌঁছে দিয়েছেন গ্রীম থেকে গ্রামান্তরে | 
নির্বাচন হয়ে যাবার পর তীরা ফিরে এসেছেন নিজস্ব কুঠুরিতে, কলকাতার 
নির্বাচিত প্রেক্ষাগুতে, ক্ষমতায় অধিষ্ঠান হলো যে বাম-রাজনৈতিক শক্তি 
তাদের সঙ্গে কিছু মৌথিক এবং স্থার্থভিত্তিক অনুষ্ঠান সংক্রান্ত সম্পক ছাড়া 
আর কোনে ফোগাযোগই রইল না। রাঞ্জনৌতক শিবিরের আপাতত ভক্ষেপ 
নেই। আবার দেখা গেছে, সাংস্কৃতিক ফ্রণ্ট যখন নাটকের ওপর কর প্রত্যাহার 
বা নাটকের ওপর পলিসি জুলুমের প্রতিবাদে আন্দোলনে নেমেছে, রজাক্ত 
হয়েছে রাজপথ, রাজনৈতিক শিবির বিবৃতিতে তখন মুখর হয়েছে, মিছিলও 
করেছে কিছু, কিন্তু সাংস্কৃতিক আন্দোলনের ওই বীজ থেকে কোনে রাজনৈতিক 


রাজনৈতিক আন্দোলন, সংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক ভ্রণ্ট ১৭৯ 


মহখরুছকে টেনে আনার চেষ্টা করেনি। অথচ সেই মুহুতে" সাংস্কৃতিক ফ্রন্টের 
প্রতি রাজনৈতিক ফ্রন্টের পরিপোষণার প্রয়োজন ছিল সব থেকে বেশি । ফলে 
একট! জায়গায় গিয়ে সাংস্কৃতিক আন্দোলনের গতি রুদ্ধ হয় হাত বাড়িয়েও সে 
রাজনৈতিক শিবিরের সাহায্যের সন্ধান পায় না। সমাধান পদ্ধতির অপপ্রয়োগ 
ব্যর্থতায় পৌঁছে দেয় সামাজিক প্রবাহকে | 

অর্থাৎ বিভ্রান্তি বোধ হয় বারবার একট! জায়গাতেই আবর্তিত হচ্ছে । সম্পূর্ণ 
এক সমাজতাত্বিক বিশ্লেষণের আশ্রয় যদি আমর! নিই তাহলে রেখাচিত্রটি সম্ভবত 
এই ভাবেই ফুটে উঠতে পারে যে রাজনৈতিক আন্দোলনের উপাদান যেহেতু 
জনগণ, এবং তা গণতান্ত্রিক আন্দোলনের ক্ষেত্রে যথেষ্টই অসমসত্ব এবং মুলত 
ইস্যুভিত্তিক তাই তার উন্মেষ,সংগ$ঠন,জাগরণ এবং বিস্ফোরণ এই পর্যায়গুলি একটি 
নিয়মের অন্তত্ুক্ত এবং সর্বোচ্চ সীমাও নির্ধারিত, পরিস্থিতির প্রেক্ষিতেই । একটি 
নির্দিষ্ট কারণে সংগঠিত রাজনৈতিক আন্দোলন অনিদিষ্টকাল ধরে চলতে পারে 
ন1। আন্দোলনের যে মুল উৎসঃ জনরোষ ব! গণ-প্রতিবাদ, তা সরে যায় এক বৃত্ত 
থেকে আরেক বৃতে। কৃষক আন্দোলন থেকে শ্রামক বিক্ষোভে, আবার তারই 

ংললগ্নতায় ছাত্র-বিক্ষোভ । এবং এই প্রতিসরণে কাজ করে রাজনৈতিক শিবির । 

রাজনৈতিক আন্দোলন তাই কখনও কখনও থামে, আবার গড়ে ওঠে, এবং এই 
প্রক্রিয়৷ চলতে থাকে একটি বিপ্রবী আন্দোলনে রূপান্তরিত হওয়ার কাল পর্যন্ত । 
কিন্ত সাংস্কৃতিক আন্দোলন থামে না। কারণ তার উপাদান মুলত সমসত্ব এবং 
উৎস নিছকই ইস্যু-ভিত্তিক নয়। এক ব্যাপক বিপ্রব-সম্ভাবনার গ্বপ্রে সে 
প্রতিনিয়তই বাঠা৷ বহুন করে চলে এবং ত শ্রমিক, কৃষক, মধ্যবিত্ত সকলের কাছেই 
একই ভাষায় পৌছে যায়। সাংস্কৃতিক আন্দোলনের এই যতিহীন প্রবহৃমানতা 
যদি রাজনৈতিক ফ্রণ্ট ও রাজনৈতিক আন্দোলনের অনুবত্মে পড়ে, গতি মন্থর হয় 
তবে বুঝতে হবে তখনই সৃষ্টি হচ্ছে এমন এক সঙ্কট য৷ প্রতিক্রিয়াশীল শক্তির 
হাতে তুলে দেবে অফুরত্ত স্বযোগ । সাংস্কৃতিক আন্দোলনের এই প্রবহমানতা 
একই সঙ্গে সৃষ্টি ও নান্দনিক অনুভবের সঙ্গে এমন ভাবে যুক্ত যে রাজনৈতিক 
ফ্রণ্টের ছক-হীন অনুশাসন তাকে শক্তিহগীন করে তুলতে পারে, সাংস্কৃতিক 
ফ্রন্টের মধ্যেই গড়ে তুলতে পারে বিরুদ্ধ-ততৃ ব! আযান্টি-িসিস। 

বিষয়টাকে আরও কিছুটা স্পষ্ট করা যেতে পারে । সমাজতত্বের ভাষায় 
সোস্যাল-ইন্টারআযাকশন যাকে বলা হয়, তা একটি গ্রুব । কিন্তু [াভন্ন ক্যাটালিস্ট 
বা অনুঘটককের মাধ্যমে সোয্যাল-ইনটারআযাকশনের সঙ্গে রাজনৈতিক 1চ্তা 
ব৷ ইচ্ছার যখনই সংযোগ ঘটে তখনই গড়ে ওঠে পলিটিক্যাল মবভমেন্ট । অনৃঘটক 


১৮০ রাজনৈতিক আন্দোলন, সংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক প্রন্ট 


হিসেবে বিভিন্ন ঘটনা, বা! কাজ করে থাকে, তা চূড়ান্ত বিচারে উপলক্ষ্যমান্র । 
যেমন খাদোর দাবি বা প্ৃলিসের গুলিচালন! ইত্যাদি অনৃঘটকগুি শেষপর্যস্ত 
নিজন্বত হাতিয়ে ফেলে । রাজনৈতিক আন্দোলন ধাবিত হয় মুলত সরকারের 
পদত্যাগের দাবিতে । পলিটিক্যাল মৃভমেণ্টের সঙ্গে সোস্যাল-ইনটারআযাকশনের 
পার্থক্য তাই যথেষ্ট স্পট । পলিটিক্যাল মুভমেন্ট যদি হয় আগুন, সোস্যাল 
ইনটারআকশন সৃপ্ত বারুদ । পলিটিক্যাল মুভমেন্ট কাল-নির্ভর । সোস্যাল" 
ইনট।রআযাকশন ক্রম-প্রবহ্মান । তার জম্ম নেই, লয়ও নেই । নিদ্রা বা জাগরণ 
কোনে। কিছু দিয়েই তার চরিত্রকে নির্দিষ্ট কর! যায় না । 

এই সোফ্যাল-ইনটারআযাকশনের একটা বডে! অংশই সংস্কৃতি-নভর | কারণ 
যানুষের সঙ্গে যানৃষের সম্পর্কের যে বীজ থেকে গঠিত হয় সমাজ তা মূলত 
ইতিবাচক এক ভঙ্গী এবং অবশ্রই সৃরুণচ-প্রাণ। এই ভঙ্গী থেকেই উৎসারিত হয় 
যে-ব্যবহারিক ও আচারগত কার্যক্রম তা সংস্কৃতিরই পৃষ্পদল ৷ প্রথমে সহযোগ, 
তারপর সহযোগিত! এবং তারপর সহযূদ্ধ__এই গঠন থেকেই সংস্কৃতি যখন উঠে 
এল তখন দৈনন্দিনের কাজ, দৈনন্দিনের লড়াইয়ের সঙ্গে তার আর কোনো 
গার্থক্যই থাকল না । এইভাবেই জীবন, সমাজ ও সংস্কৃতি একীভূত হয়ে গড়ে 
এবং সোস্যাল-ইনটারআকশনের আডালে প্রবাহিত হয় এক কনস্ট্যাণ্ট কালচারাল 
আযাকশন বা ঞ্রুব সাংস্কৃতিক আবন্তোক্রয়। ৷ রাজনৈতিক উত্খান-পতন বাতিরেকেই 
তার নিরন্তর যাত্রা। অন্য পরিধিতে বিভিন্ন সৃত্রতায় সারি দিয়ে রাখা আছে 
যে-মশাল তা এখান থেকেই , এই বারুদের স্তপ থেকেই তুলে নিতে পারে 
প্রয়োজনীয় স্ফুলিঙ্গ, নিজেকে বিদ্রোহ ও বিক্ষোভে পরিণত করার জন্য । 

গণনাট্য আন্দোলনের মাধ্যমে এই চিরস্তন প্রবহমানতাকেই তংকালীন 
রাজনৈতিক শাবির এক প্রতিবাদী সংগ্রামের রূপ দিয়েছিল। মাতৃভাষা! 
পাই-হুয়া'র স্বীকৃতির দ্াবকে সামনে রেখেএই সাংস্কৃতিক প্রবহমানতাকে 
ব্যাপক গণ-আন্দোলনের রূপ দিয়েছিল চীনের সেই সময়ের বামপন্থী 
রাজনৈতিক শিবির । বাংলাদেশেও সেই ঘটনা ঘটেছে, যদিও দাক্ষিণপন্থীদের 
নেতৃত্বে, কিন্ত চীনের শিক্ষাকে মূলধন করেই । এবং কিছু আগেই এই সংকলনের 
অন্তূক্ত ট্রান দিনই ভন-এর লেখা থেকেই আমরা জানতে পেরেছি কিভাবে 
এই সাংস্কৃতিক ধারাকে নিয়ে যাওয়! হয়েছে রণক্ষেত্রে, প্রাতটি ট্রেঞ্চে, যেখানে 
কার্ধত একটি রাইফেল এবং একটি সঙ্গীত, একটি নাটক এবং একটি যুদ্ধবিজয় 
কাহিনীর মধো কোনে! পার্থকই আর থাকে না। এবং এখান থেকে এইরকম 
একটি ধারপাতে পৌছে যাওয়াও বোধ হয় খুব একট! বিভ্রান্তকর হবে না যে, যে 


রাজনৈতিক আন্দোলন, সংস্কৃতি ও সাংস্কাতিক ভ্র্ট ৯৮১ 


মুহ্ুতে” ওই সাংস্কৃতিক প্রবছমানতার সঙ্গে রাজনৈতিক ই*পার মতাত্তর, মনান্তর বা 
এক ধরনের বিচ্ছিন্নতা দেখা দিয়েছিল, ঠিক তখন থেকেই গণনাট্য আন্দোলনের 
ভাঙনও দীর্ঘ ছায়া! ফেলে রাজনৈতিক [শিবিরের ওপর। ছেচল্লিশ থেকে 
প্রায় পঞ্চাশ পর্যন্ত এদেশের বামপন্থী আন্দোলনে যে-সঙ্কট দেখা দেয় সেটা শুধু 
মাত্রই তাত্বিক কারণে এধারণা করা ভুল। রাজনোতিক সঙ্কটের মূল কারণ 
বিচ্ছিন্নতা । সেশবিচ্ছিন্নত1 মানুষের সঙ্গে, তত্বের সঙ্গে, প্রয়োগের সঙ্গে, সমাজের 
সঙ্গে হতে পারে । এমন ফিসং স্কৃতির সঙ্গেও । 

সুতরাং রাজনৈতিক আন্দোলন, সংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক ফুট-_এই আলোচনার 
পেছনে যখন দীড়িয়ে থাকে শতাব্বির বু বিতর্ক, তখন বোধঠয় বিশ্লেষণের 
ক্ষেত্রে অমোদের একটু সংযম হওয়া দ্রকার। দীর্ঘ সময়ের অভিজ্ঞতার সূত্র 
ধরে একটু একটু করে বোঝা দরকার ষে উপযুক্ত রাজনৈতিক শিবিরের পরিপোষণ 
ছাড1 সাংস্কৃতিক ফ্রণ্ট যেমন বেঁচে থাকতে পারে না, তেমনি সাংস্কৃতিক ফ্রণ্টের 
সাহচর্য ছাড। রাজনৈতিক ফ্রন্টেরও বেশিদূর যাওয়া সম্ভব নয়। গণতান্ত্রিক 
বা বিপ্লবী আন্দোঙ্গনে বুদ্ধিজীবশদের ( শুধু মার্কসবাদী নয়, উদার ও বুর্জোয়া- 
গণতন্ত্র প্রিয়দের ক্ষেত্রেও ) তৃমিকা কতখানি বা কতটা গুরুত্বপূর্ণ সেই 
প্রশ্জে না গিয়েও বল! যায়, গণতান্ত্রিক আন্দোলনের কালে সাংস্কৃতিক ফ্রন্টই 
একমাত্র বাচিয়ে রাখতে পারে যে কোনে রাজনৈতিক আন্দোলনের ক্রমসৃত্রকে । 

অতএব, সম্পর্ক হোক সহযোদ্ধার । রাজনৈতিক আন্দোলনের স্বার্থেই বাচিয়ে 
রাখ। প্রয়োজন সাংস্কৃতিক আন্দোলনের গতিশীলতাকে | এবং সাংস্কৃতিক ফ্রন্টেরও 
প্রয়োজন দু-কদম এগিয়ে এসে সেই প্রোতকে তুলে নেবার যেখানে রাজনৈতিক 
ফন্ট হঠাতই কোনে কারণে দাড়িয়ে পড়েছিল । রাজনৈতিক মহল থেকে নির্দেশ 
আসুক, িস্ত কখনই হুকুম নয়। আর সাংস্কৃতিক ফ্রণ্ট থেকে উঠুক প্রস্তাব, কিন্তু 
কখনই তা যেন অনুকম্প ভিক্ষা না করে। 


১৬২ রাজনৈতিক আন্দোলন, সংক্কৃতি ও সাংস্কৃতিক ক্রণ্ট 


প্রাসঙ্গিক টীকা ইত্যাদি 


এই সংকলনের অন্ততুক্ত নিবন্ধগুলি সংগৃহীত হয়েছে নানাভাবে, নানা জায়গা 
থেকে । যেমন £ 

হাইনরিখ হাইনের 'লুটেশিয়ার মৃথবন্ধ' নিবন্ধটি সংগৃহীত হয়েছে পরিচয় 
পত্রিকা থেকে । এটি অনুবাদ করেছেন রবীন্দ্র মজুমদার । পরিচয় পত্রিকা 
থেকেই সংগৃহীত হয়েছে আরও ছুটি রচনা! £ গিছ্ধেশ্বর সেনের “শিল্পীর স্বাধীনতা 
ও দায়” এবং নারায়ণ চৌধুরীর “লেখকের শ্রেণীবিচার'। নিবন্ধ তিনটি সংকলনের 
অন্তর্বৃক্ত করার ব্যাপারে প্রয়োজনীয় অনুমতি দেবার জন্ত অমিতাভ দাশগুধর 
কাছে কৃতজ্ঞ । 

ভি আই লেনিনের "পার্টি সংগঠন ও পার্টি সাহিত্য” নেওয়। হয়েছে 
সোভিয়েত সমীক্ষার একটি সংখ্যা থেকে। তারাও অনুমতি দিয়ে সাহায্য 
করেছেন । 

মাও ওসে-তুং-এর “রাজনৈতিক আন্দোলন ও শিল্প সাহিত্য” বস্ততপক্ষে 
ইয়েনান বক্তৃতার একটি অংশ । নবজাতক প্রকাশন যে-মাও রচনাবলণ গ্রকাশ 
করেন বাংলায় সেখান থেকেই এটি উদ্ধৃত। 


রাজনৈতিক আঙ্গোলন, সংস্কৃতি ও সাংস্কৃতিক ফ্রন্ট ১৮৩ 


প্রায় বছর কুড়ি আগে, ৬৮-৬৯ সাল নাগাদ নন্দন পত্রিকায় প্রকাশিত হয় 
আরউইন সিলবারের “অবক্ষয়ী সংস্কৃতি ও বিপ্রবী শিল্পকল।ঃএবং ট্রান দিন্হ ভন-এর 
“বিপ্লব ও সাংস্কৃতিক জীবন” । এছাড়া নন্দন পত্রিকা থেকেই সংগৃহীত হয়েছে 
সরোজ মুখোপাধ্যায়ের “শিক্ষা, সংস্কাতি, রাজনীতি”, বুদ্ধদেব ভট্টাচার্যর 'পুষ্জিবাদী 
সমাজের সাংস্কৃতিক ভাবনা, নৃপেন চক্রবতর্ণর প্রগতিশীল লেখকের দায়িত্ব? 
জ্যোতি বসুর “বর্তমান পরিস্থিতি ও শিল্পী সাহিত্যিকদের কর্তব্য প্রমোদ 
দাশগুপ্তের “শিল্প-সাহিত্যের জগতে দীর্ঘস্থায়ী সংগ্রাম” এবং বি টি রণদিভের 
“মার্কসবাদী বুদ্ধিজীবীদের ভূমিকা । নিবন্ধগুলি সংকঙ্গিত করার ব্যাপারে 
অনুমতি দিয়ে সহযোগিতা করার জন্য নন্দন কর্তৃপক্ষকে এবং অনুনয় চট্টোপাধ্যায়কে 
কৃতজ্ঞত। জানাই 

ভারতীয় গণনাট্য সংঘের পশ্চিমবঙ্গ শাখার একটি রাজা সম্মেলন স্মারক 
পৃস্তিকায় প্রকাশিত হয় ই. এম. এস নান্ব,দিরিপাদ-এর মাকঝ্স'বাদ ও সাহিত্য এবং 
মুহম্মদ আবদুল্লাহ রসুল-এর জনগণতন্ত্রের সংস্কৃতি । শান্তিময় গুহের অনুমতি 
না! পেলে এ ছুটি রচন! এই সংকলনে অন্তরভুক্ত করা যেত না। কৃতজ্ঞত1 তার 


কাছেও । 
চিত্ত বসু, নির্মল বসু ও অশোক ঘোষ-এর নিবন্ধ তিনটি প্রকাশিত হয়েছি 


লোকমত শারদীয় সংখ্যায় । এখানে ত1 পৃনগুঁহীত। 


বাদ 


১৪৪ রাজনৈতিক আন্দোলর, সংক্কৃতি ও সাংগ্কৃতিক গ্রণ্ট 


